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LO BARROCO Y “EL LUNAREJO”

El barroco es Ia explosién de las formas cla-
sicas. .. El cauce antiguo estalla verticalmente,
defando por ahi acd y alld, pedazos de su exis-
tencia. Se ha roto la linea. Lo estético tiembla,
se desmorona. Y de ese montén de piedras que
se precipitan surge triunfante la nueva expresién,
tan vieja como la creacién del mundo. ..

Julio Garcia Morejon
(Bl barroco. Goordenadas
estético-literarias)

EL ARTE BARROCO

EL artE barroco, confundido en las dexivaciones del Renacimiento, sin
solucién de continuidad, se realiza al desarrollarse el movimiento con-
trarreformista v al afirmarse en Europa un sentido continental frente
al pretendido regreso a la cultura grecolatina. Se inicia la formacién
de nacionalidades, superado el espiritn feudal, pero al par se llevan a
cabo enfrentamientos ideoldgicos tras la Reforma y la Contrarreforma.
En el campo artistico se agoten las posibilidades del Hlamado clasicismo
y surge el retorcimiento de la columna y el alambicamiento del pensa-
miento; luego vendrd ¢l panorama —la lontananza— y es asi como el
arte se pone al servicio de muevos conceptos de reliéve y profundidad.
Todas sus ramas dan la sensacién de fluidez pero al mismo tiempo de
angustia, rompiéndose lo estrictamente lineal, las proporciones del espa-
cio, la estrictez de la medida y el orden, quebrdndose la proporcional
armonia; una irradiacién de luz rompe la oscuridad del conjunto.

- Las condiciones econdmicas de Europa se encauzan dentro del comercio
una vez que se abre la etapa del industrialismo y se barrunta entonces
la idea del progreso. En la perspectiva lejana estan las colonias ameri-
canas como piedras angulares de un “nuevo mundo” estructurado con
el trifico y el trasplante de un arfe y una literatura europeas donde la
aventura es otra forma de romper el arménico sentido de la ciudadana
vida renacentista. _

Asi como el clasicismo dominante en los siglos xv y xvi fue una
rebelién contra la mistica medieval, con la mira puesta en el hombre
y su realizacién en este mundo, el barroco fué una reaccion —mistica
y dindmica— que da origen a mmultitud de formas transformandose el
estilo grecorromano. Miguel Angel expresa una nueva manera, un matiz
predominantemente sensible, con rupiura de las medidas humanas, en
manifiesta disconformidad con el perfeccionamiento estitico de las es-
cuelas renacentistas. En €l norte, los flamencos colorean acentuadamente
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sus producciones con sabor de naturalidad en un realismo expresive. La
pintura veneciana, que parte de la brillantez y el colorido del Tiziano,
halla ya en el Tintoretto los contrastes violentos de luces y sombras y sus
conjuntos excéniricos; en tanto, Ja arquitectura de Palladio crea un
sentimiento de distancia que va rompiendo la tradicional forma clisica.
El movimiento cat6lico, que lucha contra el humanismo y contra el
credo protestante, afirma un nuevo estado religioso-social, manifestacién
de victoria contra el intelectualismo racional del Renacimiento; y Espafia
es la muestra de ese triunfo absolute de la unidad religiosa y politica que
da un arte excepcional donde habri de surgir el Greco en su alargamiento
de las formas, en su misticismo coloreado con una rica paleta tomada del
Tiziano, y utilizando los elementos que le proporciona la gran encruci-
jada de Venecia, como diria William Fleming ®. El crecimiento de la
industria editorial llevé las ideas de un lado a otro y el sensualismo se
acentad en todas partes.

Los antecedentes bésicos del perfodo barroco son, pues, en el terreno
politico: el insurgimiento mds activo de la economia del burgo con el
crecimiento industrial y comercial europeo; en el campo religioso: la
lucha de reformistas y contrarreformistas con el imperio dominante de
Carlos V; en el campo del arte: la reaccién contra el clasicismo y el
movimiento vitalista y sentimental que se aprecia en las postrimerias del
siglo xv1. El arte no tiene, desde luego, como la vida en general tampoco,
solucién de continuidad. Afirmar que existen limites a cada periodo
artfstico es imposible si no absurdo. El barroco se basa en el Renaci-
miento 0 mas exactamente, en parte de él. Dentro de la revolucién in-
dividualista del risorginento van surgiendo sus propias contradicciones
que terminan por crear algo que es distinto que lo anterior, pero que
a la vez lo continda. El barroco, como todo periodo artistico y cultural,
no es un paréntesis sino raiz del pasado, semilla del porvenir. En las
estampas del barroquismo hay huellas profundas del gético medieval v
del Bizancio orientalista. En Espafia, se aprecia la influencia del ara-
besco. Y por entre el contorneado de las columnatas, de la sensualidad
de las formas, del claroscuro, de 1a sensacién de perspectiva en lonta-
nanza, hay, sin embargo, un querer partir de la linea y de la armonia,
hay una preocupacién por el hombre que el Remacimiento se habia
encargado de establecer. Sdlo que todo aquello entra en wma etapa de
convulsionado confrontamiento y de un angustioso expresarse por con-
trastes. La contorsién quiehra el ritmo de perfectibilidad. Hay un senti-
miento de transcurrir. Spengler lo dijo en La Decadencia de Qccidente:
“Cuando vivimos el horizonte como si fuera el futuro, sentimos inme-
diatamente que el tiempo es idéntico a la tercera dimensién del espacio
vivido, de la dilatacién viviente” >

* Fleming, William: Arte, misice e ideas. México: Interamericana, 1970.

* Spengler, Oswald: La Decadenciz de Occidente. (Bosquejo de una morfologia
de Ia Historia Universal}. Madrid, Espasa-Calpe, 1958,
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Fl profesor universitario de San Marcos, Guillermo Salinas Cossfo,
catedratico que fuera de Historia del Arte en la antigua Facultad de
Leiras, hacia un resumen de las caracteristicas del barroco en la forma
siguiente:’

“19 La mayor libertad que se traduce por el predominio de la ima-
ginacién y del factor personal en la obra de arte, rompiendo asi con la
rigidez unitaria del renacimiento clisico; 2° la intemsidad del senti-
miento expresivo, mistico y sensual; 3% el dinamismo que lo distingue
de la serenidad clésica; 49 el amor a la naturaleza y las ansias de infinito
que o asimilan al gético; 5% el predominio de lo pintoresco en todas
las formas del arte, segun Wolfflin; de la escultura, segiin Michel y de
la musica, segin Spengler, pudiéndose reunir todas esas tendencias en
Ia idea de una mayor libertad expresiva” .

José Antonio Maravall en un reciente libro sobre La cultura del ba-
rroco* circtimscribe el término a un periodo histdrico que comprende
—mis o menos— el siglo xvir y repitiendo a Welleck en sus Conceptos
de critica literaria ® dice que “el término barroco es utilizade hoy en Ia
historia general de la cultura para calificar practicamente todas las ma-
nifestaciones de Ia civilizacién del siglo xvm”. Siguiendo esa lines,
Maravall considera el barraco sélo en funcidn de esa etapa de la historia
de Furopa —o si se quiere, de Occidente— en donde va a encontrar
determinadas tensiones sociales que hablarian de crisis; de una crisis
que el autor citado analiza con una mirada inteligente y penetrante a
través de todas sus facetas. Y a Ja vez estudia cdmo se proyecta esa
situacién a los pensadores, a los escritores, a los artistas: cémo dentro
de una cultura dirigida por preponderancia de la monarquia sobre las
fuerzas anteriores de la mobleza y mayormente dentro de una cultura
wrbana, los escritores adquieren una especial concepcién del mundo,
con -determinados caracteres adjetivos de ostentacién, extremosidad, pero
a la vez con una bésica conciencia transformadora que ese estado de
tensién genera. Aungne Maravall acertadamente sefiala que no es sélo
la ampulosidad o la exuberancia lo que determina el munde barroco,
es significativo el parrafo con que culmina el capitulo “Una cultura
urbana”:

“En la ciudad barroca se levantan templos y palacios, se organizan
fiestas y se montan deslumbradores fuegos artificiales. Los arcos de
triunfo, los catafalcos para honras fiinebres, los cortejos espectaculares,
¢dénde se contemplan, sino en la gran ciudad? En ella existen acade-
mias, se celebran certimenes, circulan hojas volantes, pasquines, libelos,
gue se escriben contra el poder o que el poder inspira. En ella se cons-

¢ Galinas Cossio, Guillermo: Programa Analitico de Historla del Arte, Lima,
UNMSM. Fac. de Letras, Imp. Opinién Nacional, 1930. :

4 Mazavall, José Antonio: La cultura del barroco. Madrid: Fditorial Ariel, 1975,

195 Welleck, R.: Conceptos de critica literaria {trad. espafiola), Caracas, ERUCV
68.
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truyen —gran novedad del tiempo— locales para teatros v acuden las
gentes a representaciones escénicas que entrafian la méds enérgica accidn
configuradora de la cultura barroca. En esos témminos, la creacién mo-
derna del teatro batroco, obra urbana por su pablico, por sus fines, por
sus recursos, es el instrumento de la cultura de l2 ciudad por excelencia”

Pero, por otro lado, el barroco significa también una toma de con-
ciencia de la sociedad en crisis y del hombre occidental del siglo xvi,
Y Maravall nos hablaré de una mentalidad que considera al hombre
vivir en depravado siglo, y que de allf surgir4 el topico de la locura del
mundo y la sensacién de la fragilidad, de esa fluidez de la realidad
¥y que por contraste lleva a decir a Quevedo: “todo lo fugitivo permanece
y dura”. La novedad, la invencién y el artificio son una consecuencia
de ese estado de tensién que crea una conciencia transformadora.

“Asl es como la sociedad del siglo xvir, mordiéndose Ja cola —ter-
mina Maravall su enjundioso libro sobre lo barroco— nos revela la razén
de su propia crisis: un proceso de modernizacién, contradictoriamente
montado para preservar las estructuras heredadas” ©,

La sensacién del infinito y la angustia del arquitecto, del artista, del
escritor, correspondieron a las fuerzas egocentristas que pugnaban en-
tonces desde el fondo del burgo para romper una costra conservadora.
Crecid, pues, el barroquismo con la configuracién geogréfico-politico-
social de Buropa y se trasladé a América para asentarse en ella, patro-
cinando el dinamismo de las formas, la absorcién de elementos de la
naturaleza de cada regién. Puede hablarse del barroquismo jesuita que
parte de dos corrientes: la belga y Ia espaniola; del barroco cortesano de
Francia, con el nombre de Roberto Cotté; del barroco hecho oscuridad
y resplandor en Caravaggio, sensualidad en Bermini, vahe de neblina
en Rembrandt; alargamiento deshumanizado en el Greco; iglesias con
objetos aborigenes en América; miisica que va desde el contrapunto de
Palestrina hasta la gravedad de las notas de érgano en Juan Sebastidn
Bach. (Mezcladas las concepciones de libertad con las individualistas
de melancolia, oposicién al resto, contraste, todo ello se refleid en una
Iiteratura que viene a corresponder a ese término cultoral que pasa de
lo arquitecténico y lo plastico en general, al uso de la palabra, y por
consiguiente, del estilo literario),

Podriamos usar también Ia divisién establecida por William Fleming,
al separar el manierismo con los inicios del barroco en Venecia, del
barroco como producto de la Contrarreforma —con particularidades es-
pafiolas—; el aristocrdtico —particularmente de Francia—; el barroco
burgués; y una sintesis barroca en Inglaterra. El mencionade autor dice:
“El periodo barroco tuve como eje principal el siglo xvar, pero sus lmites
temporales extremos podemos situarlos desde la segunda mitad del siglo
xvI y la primera mitad del siglo xvar, desde Miguel Angel hasta Juan

® Maravall, José Antorrio, ob. cit.
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Sebastién Bach”. .. “Durante ese lapso —afiade Fleming.— el concepto
del mundo cambié de universo geocéntrico a heliocéntrico; la especula-
cién filos6fica cambib su criterio sobrenatural a otro situado en el mundo
natural, los procesos del pensamiento cambiaron desde la aceptacion de
la fe hasta la experimentacién cientifica; la unidad de la cristiandad
simbolizada por una iglesia universal fue objetada por diversas sectas
protestantes y la unidad tedrico-politica del Sacro Imperio Romano cedié
el paso al hecho préctico de un equilibrio del poder distribuido entre
una familia de naciones. En ese perfodo las fuerzas irresistibles mo-
dernas chocaron con los pilares inmdviles tradicionales, y de las disputas
teologicas, discusiones filosoficas, divergencias cientificas, tensiones so-
ciales, disturbios politicos, naciones beligerantes y creacién artistica na-
cieron el estilo barroco v la época moderna”... Por supuesto, como
sefiala el autor, esas contradicciones no llevaron a un solo estilo, a una
sola manera, pero si a una actitud comiin de enfrentamiento y de angus-
tioso sentimiento artistico. “El arte barroco, por todo lo sefialado, emerge
de esas tensiones v habla en acentos elocuentes de los limites cada vez
mas amplios de las actividades humanas, de los adelantos grandiosos y
de una biisqueda incesante de medios més poderosos de expresién”. Algo
que asemejaria esa época al presente. .. “e} universo barroco se caracte-
riza por un movimiento incesante”. Y luego nos hallamos con estas ma-
nifestaciones concretas del arte del barroquismo: “En la concepcitn
racionalista de aquél en términos de particulas animadas de movimiento,
o bien, en un concepto lleno de espiritus celestes en eterno fluir, visualizé
el mundo como un vértice de esferas v espirales que describian formas
infinitamente complejas de movimiento”... “Los planetas de Kepler
giraban en Orbitas elipticas; las iglesias de la Contrarreforma fueron
erigidas sobre ondulantes plantas y sus paredes ondearon como las cor-
tinas de un teatro; la profusién decorativa de sus fachadas activd todavia
més las masas estaficas y aumenté su pulso ritmico, y por debajo de sus
ciipulas los dngeles de terracota volaban en pardbolas; la piedra dura
¢ inflexible de las estatuas. .. ascendié del suelo y se fundié con una
miriada de formas fluidas; las pinturas escaparon de las planas paredes
para ascender a las superficies céncavas... donde pudieron ascender
hacia el ciclo, en el gue eran posibles efectos mds audaces de perspec-
tiva... La musica del barroco también fue reflejo de un universo
cambiante. .. Con estas ideas y materiales se construyé la imagen de

» g

este osado nuevo mundo barroco” %

Se ha dicho que en el mundo barreco “del horizonte avanza hacia el
espectador la musica del cuadro”. Mundo de aspiraciones miiltiples,
flimitadas, a veces inaccesiblemente lejanas. El arte barroco es “un arte
preocupado, torturado por los problemas religiosos de la Contrarreforma,
angustiado por una indecisién terrible sobre el camino a seguir”, ha dicho

* Fleming, William: ob. cit.
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Diaz Plaja®. Ante la afirmacién real del Renacimiento, ante el con-
cepto de que el valor se halla en el espacio sujeto a Ja forma, el barroco
irrumpié con la misma aspiracién medieval de lo infinito, de helleza
que se da en el dinamismo, en lo inestable de las formas. Carlos Gerhart
lo ha expresado claramente en su estudio sobre Rembrandt y Spinoza
—pléstica y pensamiento barrocos— °. Y de esa aspiracién inalcanzable
de horizontes en medio de la bruma y la pregunta surgié la soledad
misma. La soledad remarcada en el claroscuro, en la profundidad, en el
retorcerse de las columnas, en la bisqueda de la perfectibilidad, en el
ocultarse tras las metiforas. El mundo y uno: adaptacién v contraste,
voluta sensual.

'EL BARROCO EN LA LITERATURA

Hemos visto que de las entrafias mismas del Risorgimento fue naciendo
en Italia el barroco. Expresiones sensibles, arrebatos de personalidad
fueron gestando una ordenacién diversa de valores, tomandose en cuenta,
eso sf, el magnifico acopio clésico. Conviviendo con los petrarquistas,
artifices liricos, vivié Luigi Tansillo escribiendo atormentadamente poe-
mas de amargura, de celos, v en su Venddemiatore exalta las fiestas de
Ia vendimia con locura dionisiaca. A su lado, en el campo de Ia lirica,
Miguel Angel ofrece sonetos monumentales, pétreos —como sus escul-
turas— a Victoria Colonna, arisca poetisa que ensalzara a su maride
el marqués de Pescara. En Miguel Angel hay ya la insinuacién del
barroquismo: la exuberancia, la acumulacién, la falta de limitacién y de
medida, El movimiento de Ia Contrarreforma presenta ante los ojos del
poeta la figura de la divinidad. El mundo pagano fuertemente naturalista
del Renacimiento se diluye ante este nuevo combate. Hay nna. agpiracidén
de eternidad. Un renacer de los simbolos oscuros del cristianismo antiguo
en medio de la pompa imperial. Ignacio de Loyola es la piedra angular
del movimiento contrarreformista y sus ideas religiosas estan llenas de
estremecimiento. : ’ '
Se van dando asi los motivos fundamentales del barroquismo. Pero
donde se encuentran claramente ya los signos inequivocos del nuevo
mundo estructurado en la Contrarreforma y la Conquista es en la poesia
épica de Camoens, de Tasso, de Frcilla. Ya no hay en ellos el arte por
el arte del Renacimiento. El juego de las composiciones literarias mque
va de las pulidas estancias de la Giostra del Poliziano a las exquisitas
narraciones de Ariosto— ha terminado. Camoens quiere hacer un poema
catolico y nacional portugués. Los lusiedas ostentan esos dos signos. La
Iglesia triunfante —como en la Basilica de San Pedro— y la victoriosa
& Diaz Plaja, Guillermo: Ensayos elegidos. Madrid: Revistz de Occidente, 1965,

® Gerhart: “Rembrandt y Spinoza” en: Revista de Occidente XXITII. Madrid,
1929, . . ) .
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avanzada de los portugueses hacia el Cabo de Buena Esperanza, Camoens
mezcla la mitologia con la religién. Y si hay tendencia clasica, si hay
influencia homérica, la obra tiene un nuevo objetivo; y en la forma
surgen adornos que son la destruccién de la linea simple, del pleno
equilibrio clasico. En Tasso las condiciones barrocas son mayores. El
espiritu angustioso del alumno jesuitico; una agitacién de sombras en el
espiritu que pugna por hallar la luz. La melancolia es otra constante
barroca en 4l al lado de la religiosidad extrema. La Jerusalén libertada es
el poerna base de la Contrarreforma. Una nueva lucha por la supremacia
de los elementos cristianos y una emocién estremecedora: Tancredo
bautizando a Clorinda en el instante de la muerte. Hay si conocimiento
clasico de Virgilio, su sabor elegiaco, su carific por la Naturaleza, pero
unidos a un tone patético, a un conjunto de ohsesiones y a los “conceptos”
v contrastes que salen de la poesia de Ovidio. Tasso, angustioso y angus-
tiado, con la viviente esperanza de la enfermiza Leonora de Ferrera y
la ultraterrena esperanza del premio divino; desesperado ante la posibi-
lidad de un pensamiento herético, representa un regreso a las extorsiones
del Medicevo y un adelanto a los desgarramientos del Romanticismo.
Es decir: plenamente barroco. Cuando se acenttia la influencia de

Owidio, la literatura se adorna y a la vez se disloca; pero también
adquiere el angustioso sentimiento de los Tristes y las Pénticas. Cailliers
en su Guerra Poética hacia aparecer a Torcuato Tasso cargando carros
de concetii como un precursor del culteranismo y va Lope de Vega habia
afirmado que el Tasso venia a significar “la aurora del sol de Marini”.
O sea que en el campo formal no desdecia tampoco de su cardcter barro-
0. Rebajd el virtuesismo de Ariosto y lo reemplazé con su fuerza pasio-
nal, con sus personajes miltiples y bien irazados,

En FErcilla conviven los elementos orientadores del barroquismo lite-
rario: €l triunfo de }a catolicidad y el triunfo nacicnal de 1a conquista
de tierras lejanas y exéticas que brindan panoramas nuevos. En Ercilla
hay Ia buisqueda costumbrista, la presencia de elementos extrafios que
dan tonalidad a Ia obra y ofrecen nuevos campos para la accién catélica
y espaiola. Entre la manera clasica de la épica de octavas reales surgen
los aborigenes nombres, la nueva y vasta foponimia de un mundo por
descubrir, en contraste con Furopa. Un sucesor de Ercilla: Pedro de
Ona (El Arauco domado) emplea ya claramente expresiones culteranas.

Espaiia, que superficialmente pasa por el Renacimiento, recoge rapi-
damente sus fradiciones y el barroquismo se confunde con la literatura
medieval, como el barroquismo escultdérico y pictérico toma también tra-
dicionales motivos de la Espafia morisca. De alli la dificultad para sefialar
caracteres exclusivamente barrocos a los literatos del siglo xvi al xvir
Ya hemos visto cdmo las tendencias misticas y el énfasis retdrico reflejan
un rechazo del Renacimiento en cunanto éste tenda de pagano, medido
y logico. Por lo tanto podria pensarse que no hubo una reaccién barroca,
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sino un paso hacia lo barroco en medio de supervivencias géticas, donde
se habia colade una serena forma clisica. No puede negarse que Garci-
laso y Boscén son eminentemente cldsicos, armoniosos, itilicos (léase:
renacentistas). Pero Herrera y la escuela sevillana recargan de adjetivos
las frases y de ahi sale el culteranismo.

El camino del drama se da, asimismo, dentro de corrientes naciona-
listas por un lado, profundamente catélicas por otre. Color local y aspi-
racién metafisica. Van Tieghem refiriéndose al teatro espafiol dice: “Los
resortes de este teatro son, ante todo, el amor apasionado, celoso y ven-
gativo; luego, una fe catblica abscluta, indiscutida; la lealtad mis com-
pleta al rey; una concepcién del honor de increible intransigencia. No
stlo la ofensa, sino hasta la sospecha, aun cuando sea injustificada, deben
ser lavadas con sangre. Este fanatismo en cuanto o la honra, llevado a
veces hasta la locura, es un rasgo caracteristico del drama espafiol”. Y
agrega, lineas después: “La abundancia, la brillantez y el hechizo de
este teatro”. ..", El teatro de Lope lleno de sentimiento popular, abul-
tado, con hipérboles y grandilocuencia, que tan sabiamente responde a
las exigencias del momento espafio]l ——unido en lo religioso v lo poli-
tico— no puede considerarse renacentista y més bien ostenta directrices
barrocas. Lope buscé ser equilibrado entre la tradicién y un italianismo
que ya se orientaba dentro del culteranismo; es decir tipicamente espafiol
con adornos italianes, tesis de Montesinos reproducida por Diaz Plaja.
Pero como tipicamente espafiol, maneja un arte popular; un sentide
romancesco ¥ un descriptivismo no formalmente orgédnico sino desmafia-
do y tumultuario. En cuanto a Tirso y Calderén estén ya plenamente
en el barroco. El uso del burlesco no disminuye el culteranismo de Tirso,
quien expresa gque “quedandose en pie la sustancia cada dia varia el uso,
el modo y lo accesorio”; lo dindmico y movedizo en torno de lo funda-
mental. Calderén de la Barca se mueve dentro del barroquismo avanzado.
Las ideas y las formas responden a él. Con base intelectual, Calderén
de 1a Barca juega con los simbolos y escenifica el contraste. Se ha dicho
que “Calderén estd empapado de Goéngora” y que es “grande, a pesar
de todo, deslumbrante con sus sentencias formidables, con sus barroquis-
mos desmesurados”. El Teatro del Mundo responde a esos conceptos de
modificacién de la linea terrestre que hemos sefialado, establece Mmites
al Renacimiento, y amplia al orbe el ideal barroco. Calderén es un dra-
maturgo espectacnlar con conceptos que deslumbran, que ahonda en el
mundo de las pasiones entre contrasentidos y alteraciones. Lope es el colo-
rista de los primeros afios barrocos; Calderén pareceria, en medio de
sus retorcimientos, un frio calculador de los efectos, matemitico bus-

® Van Tieghem, Paul: Compendio de Historig Literaria de Fu desde el
Renacinriento, Buenos Aives: Espasa Calpe, 1951, Ya nosotros en El teatro v la
vida en la Edad de QOro Espajiola (Lima, CIP, 19363 sefialibamos alpunos de
esos caracteres del teatro espafiol y poniamos énfasis en lo que los autores dra-

méticos presenteron de adhesion a Ia monarquia contra la nobleza feudal que
Maxavall seiala hoy, entre los caracteres del perfiodo barroco.
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cador de soluciones. La vida es suesio vepresenta la liquidacion de las
corrientes renacentistas y trasplanta al mundo del drama las figuras
irreales del Greco.

En ¢l drama y la narrativa espaiiola nos hallamos con Miguel de Cer-
vantes. En Cervantes apreciamos generalmente el modelo; no hay el
sentido caprichoso que va de Io formado a lo informe, de las formas
severas a lo libre y pintoresco; no hay aparentemente tortura ni obsesién
de infinito. Es erudito y popular. Influido por Garcilaso en poesia; por
Pulci, Boiardo y Ariosto en las caracteristicas generales de su obra, Cer-
vantes estaria en el campo cldsico, si no viniera a acrecentarse a través
de la mds inmortal de sus producciones aquel contraste, aquella dualidad
barroca que Raimundo Lida encuentra en Quevedo: “anhelo realista del
mundo, fuga ascética del mundo”. Tan mezcladas, tan perfectamente en-
lazadas, que dan una concepcidn de la vida, que responden a una teoré-
tica de la existencia; & una explicacién del problema humano. El con-
traste de dom Quijote y Sancho, que tiene antecedentes meramente
‘recreativos en el Renacimiento italiano y en las tradiciones espafiolas,
cobra caracteres especiales en Cervantes. De aqui que el Don Quijote
1o sea la mera recreacién brillante, ni la ejemplaridad formal del idioma,
s$ino que responda a una redencién de la locura, a una penetracién de
lo simplista y lo popular dentro de la idealidad y el sacrificio. Hay
“el anhelo realista del mundo” y “la fuga ascética de éI”. La funciin
vertical, la hondura, son femdmenos barrocos. No puede negarse que
Cervantes estd compenetrado de Orlando y de la musa Caliope; de San-
nanzaro en sus divagaciones pastoriles de la Galatea; del Cardenal Bem-
bo, aquel paciente componedor de poemas que responde tan Ffielmenie
al petrarquismo renacentista; de los cuentistas italianos como Bandello
y Cinthio para sus Novelas Ejemplares y tal vez sf para el método de
“La Gitanilla”. Pero en él palpita sin quererlo el mundo barroco. O mejor
dicho se alimenta de él. Puede tener la risa clésica de Rahelais pero se
mueve magnificamente en su propio escenario espaiol. Y Espafia ha
lanzado un puente desde su mundo plateresco a la nueva conciencia
barroca. Cervantes es resumen de Espaiia y concrecién de tendencias.
En €&l se combinan la valorizacién del espacio sujeto a la farma con el
valor de Io vertical, de lo infinito: lo cldsico y lo barroco. Cervantes
estd en o tipicamente espafiol —en lo indogermano y en lo mozirabe—
a pesar de sn universalided o precisamente por ella, porque “lo esencial-
mente espaiio]l —ha dicho Démaso Alonso— lo diferencialmente espa-
fiol en literatura es esto: que nuestro Renacimiento y nuestro Post-
Renacimiento Barroco son una conjuncién de lo medieval hispinico y
de lo renacentista y barroco europeos” *,

% Alonso, Déamaso: Ensayes sobre puesia espafiols. Buenos Aires, Argentina,
Revisia de Occidente, 1946. Poesia espaiiola, Ensayo de métodos y limites estilis-
ticos (Garcilaso, Fray Luis de Ledn, San Juan de la Cruz, Génpora, Lope de
Vega, Quevedo). V edicitn. Madrid. Editorial Gredos 1966.
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En Inglaterra después del refinamiento de Spencer, la figura miés
importante del grupo preshakesperiano es Cristébal Marlowe, y éste
muerto a los 25 afios deja ya, gracias a un espiritu inquieto, turbulento,
una obra como E! Docter Fausio, que ha de servir a Goethe en la sintesis
del pensamiento moderno, de la conciencia moderna, que significa su
Fausto. Ademds, El Judio de Malta y Eduarde II, preparan la accién del
teatro de Shakespeare. El “alma de mil almas”, como lo llama Coleridge,
fue aquel a quien Roberto Browning calificd: “entre mil poetas que fija-
ron su mirada en la vida misma, uno solo llegd a ser Shakespeare”. El
dramaturgo nacional por excelencia de Inglaterra pertenece integramente
al barroquismo; formal y conceptualmente. Si bien se entronca a Shakes-
peare con los trdgicos griegos, en particular con Esquilo por la fuerza
permanente del destino, el dramaturgo inglés creé un teatro de tenden-
cias individualistas; perfectamente humanizadas; con la inquietante afir-
macién de la personalidad. Para Shakespeare era necesario expresar ante
todo las pasiones humanas. Abnegaciones y venganzas; sentimientos gene-
rosos, ridiculos ¢ viles. Y ante Ia conciencia expone ¢l tormento de Ham-
let; el retorcimiento de la inteligencia humana; el pensamiento en cho-
ques interiores. Hamlet no corresponde al sentido clésico de la vida. Esto
conceptualmente, La libertad, que es artisticamente fuente de Shakes-
peare, el movimiento exagerado de numerosos personajes en escena y por
tlthno los alambicamientos de su lenguaje influido por el eufemismo,
colocan a Shakespeare en el mundo del barroguismo. De alli Ia animad-
version neocldsica. De alli la admiracién roméntica. Shakespeare es el
dramaturgo del periodo isabelino. Extensién de Inglaterra; Iucha honda,
sangrienta en el campo religioso. El mundo isabelino es la personifica-
cién del estado nacional inglés; del desarrollo del tréfico internacional;
de 1a lucha econdmica por ¢l dominio del mar. Intensidad y profundidad
son dos notas que corresponden absolutamente a ese momento histdrico.
Intensidad y profundidad mueven el escenario de Shakespeare v lo alejan
de la belleza ritmica, alegre v naturalista; lo alejan de los modelos cldsi-
cos; lo mueven dentro de las concepciones de libertad en el juicio y liber-
tad en la trama dramatica, que son légicas expresiones del individualismo
emanado del burgo. Bajo la accién de Shakespeare nacieron esos drama-
turgos tempestuosos de que nos habla Federico Loliée: “Poetas de sin-
razén y de genio, el temperamento es casi su tnico guia, su 1inico resor-
‘te. Los amores exasperados, el dolor, el crimen, 1a demencia, la muerte,
estas imdgenes trigicas frecuentan su cerebro en el estado de ideas sim-
ples, diariamente. Impulsada al azar por las causas mas incoherentes, la
sensibilidad, sin cesar en el movimiento de su complexion ultranerviosa,
repercufe con una fuerza inaudita en las excitaciones de la atmdsfera
que los rodea y penetra en ellos”. “Fran tumultuosos —repite— como
las tempestades que trastornaban las costumbres v la sociedad”.
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Alumbrado por los siniestros resplandores del infierno v la caida ver-
tiginosa de los 4ngeles malos, escribié John Miltorn su inmortal poema
épico El Paraiso Perdido, en blanck verse. Con enormes digresiones,
este poema intrinsecamente religioso es la repercusién del puritanismo
v del “cronwellismo” en la vida inglesa. La ceguera del autor ha sexvido
para llevarnos a ponerlo al lado de Homero. Pero su concepcién épica
es muy diversa. En Milton hay intencionalidad —moraleja, dirfamos—;
hay hinchazén; hay recargo constante, No tiene absolutamente equilibrio,
Es la angustia patética. La desolacién de la humanidad por el pecado
de Adén y Eva. Los largos soliloquios de Satands estin llenos de inquie-
tud y desasosiego. Milton est4 estremecido, muchas veces incoherente.
Y a través de los movimientos neocldsicos, la voz angusticsamente reli-
giosa vuelve a sonar en la lenta e infrincada “Mesiada” en Klopstock.

El mismo temperamento habia animado ya en Francia las produccio-
nes de Du Bartas y D’Aubigné. La Pléyade habia luchado por un per-
feccionamiento de la lingiiistica, por una superacién del idioma francés
después de una degustacién de los ideales clésicos. Realizaron en Francia
algo similar a lo que llevé 2 cabo Fray Luis de Leén en Espana. Este
més severo; aquéllos més dados a las innovaciones y al acopio de elemen-
tos griegos dentro del lenguaje empleado en sus obras. La trascendental
reforma inspirada en particular en la obra de Du Bellay y de Ronsard,
pasé los limites de la moderacién y surgieron las poesias cortesanas de
Desportes, que alimentan un preciosismo aunque atin se mantienen en
las formalidades clasicas de los discipulos de Daurat. Du Bartas, huge-
note considerado en la generacién de la Pléyade, después de haber escrito
Judith, con indudable insinuacién biblica, publica La Semanz de Ia
Creacidn, que encuentra eco en Dinamarca con el Hexaemeron de Arre-
bo y en Suecia con Trabajo y Descaunso de Dios de Spegel. La obra se
resentia de monotonia pero su tendencia imaginativa y su cardcter, en
realidad, de lucha religiosa tuvieron buena acogida. Du Bartas exageraba
el uso de palabras compuestas al estilo griego, pero conceptualmente iba
mas allad del mero arte de Ronsard, exquisitamente renacentista. I¥Au-
bigné tiene un mayor valor literario; y ademés significa un paso mis
en el camino de la especulacién divinista. Su poema Trdgices es una
vibrante defensa de los hugonotes en Francia, sin que pierda el valor
lirvico que le sefala Van Tieghem. Es un cuadro dantesco de las perse-
cuciones sufridas por su creador. La Biblia resuena en sus manos con
la fuerza impulsiva del Jehovad primitivo. D'Aubigné es exuberante y
su sensibilidad es exclusivamente hatroca, en su elocuencia, en su apa-
sionamiento, en su descuido desenfadado, en 1a lucha de la Reforma ante
el avance imperial de la Contrarreforma. En la novela, asimismo, da mar-
gen al realismo del siglo xvir con Las Aveniuras del Bardn de Faeneste,
pleno de criticismo y que recogiendo ¢l valor de la novela picaresca es-
pafiola la transforma en produccion de combate. Detrés de él estin en
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Francia: Sorel, con su Francidn, Scarrén con su Novela Cémica y Fu-
retiere, que acomulando detalles ofrece un adelanto de lo que ha de
ser €l realismo naturalista del siglo x1x, en la Novela burguesa.

ESCUELAS LITERARIAS BARROCAS

Cuando el barroquismo se hace escuela ha comenzado el tramonto, el
descenso. El estancamiento en formas determinadas v concretas. En la
artistica expresion de todos los elementos que han ido acumulindose
y que dan sensacidén de acabamiento. Allf estard ya la orgia decorativa
que decia Salomén Reinach. Allf la orgla de metiforas o de conceptos
alambicados que muestean el final del barroco. Lo flamigero que tuvo
el gético, lo tiene el barroco en lo churrigueresco, en lo culteranc, en lo
preciosista, en lo rocoed. La decadencia se produce cuando se agosta el
fmpetn de forja, pero no indica desmejoramiento en cuanto a calidad
artistica. D4maso Alonso dice: “Géngora no inventa: recoge, condensa,
intensifica”. He ahi va la escuela barroca,

El primer sostenedor de una politica poética que irrumpa contra el
petrarquismo y contra las escuelas xenacentistas es Giovani Battista Ma-
rini, nacido bajo el influjo de la exacerbacién napolitana que habia
producide ya a Tansille. A fines del siglo xvi rebasa los limites del
academismo y con una tendencia francamente revolucionaria en el campo
artistico, sostiene la necesidad de pasmar con sn poesia. De producir cas-
cadas de imigenes para encender un fuego artificial alrededor de él.
Los sentimientos deben acondicionarse a los objetos. Sus idilios, sus bucé-
Kcas, sus erdticas, su extenso poema Adonis muestran una voluptuosidad
fantasiosa, una sutileza, un serpentear de los cldsicos conmceiti que asi-
mismo ilustran su Pastorella, licenciosa, baquica. El marinismo no des-
perdici la cultura humanistica del Renacimiento; se nutrié de mitologia
helénica, pero rompié en un grito de libertad que coincidia con el labe-
rinto de volutas de la arquitectura churrigneresca. Enamorado del con-
traste, del brillo de las imdgenes, considerd gue cada verso era un mundo
de impresiones por trasmitirse, lefia que ardia por si sola en el fuego
de la hoguera.

Marini triunfé en Francia. En la Francia de Marfa de Medicis y de
su hijo Luis XIII, que lo protegiera abiertamente. Respondia al ambiente
de la Francia que se engalanaba de fuegos fatuos. Su destreza en la
composicién fue francamente admirada. Y surgieron los discipulos: el
preciosismo. De la poesia pasd a la prosa. Scudéry fue al par que poeta,
novelista en las “finuras del mundo galante” como dice Lolife. Voiture
recrea en los salones del Hotel de Rambouillet con un livismo superfi-
cial que recuerda las postrimerfas de la' Edad Media. La inquietud se
ha adormilado bajo el juego de las palabras.
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Adorno y nueva armonia alimentan la novela Euphues del inglés Lily
y dan origen a una escuela literaria, de 1a cual beben Shakespeare y
Milton; ellos, libres de lo estitico, de lo académico, pere impregnados
del mismo color histérico, de la misma marcha de un todo cultural
innegable. El amaneramiento, sin mayores genialidades, prende en los
paises alemanes —donde atin no habia surgido le “edad de los genios”—
y se citan dos nombres: Lohenstein y Hoffmannswaldau, como represen-
tantes de este momento o mejor ‘de esta corriente de estratificacién de
lo barroco.

Pero en Espafia es donde el barroguismo como escuela, como fend-
meno totalizador determinado va, encuentra las més interesantes corrien-
tes literarias. E1 culteranismo y el conceptismo se completan para dar una
idea cabal del barroco académico, si puede llamdrsele asi. Los cultera-
nos buscan un lenguaje culto —pleno de lecturas grecolatinas; particu-
larmente la mitologfa de Ovidio—; alambicamiento de la frase, agudiza-
¢ién de la metéfora, abuso del hipérbaton. Sus conocimientos humanisti-
cos, su tendencia aristocritica, pedrian hacerlos coincidir con los miem-
bros de la Pléyade; pero caen, més bien, en €l torrente de frases bellas
de] marinismo, Sin el almibarado gusto italiano, el culteranismo espatiol
es més grave. Su teorfa y su temética responden a un denodado esfuerzo
de superacién de la lengna. Diaz Plaja recoge ofras frases de Alonso
que retratan el aspecto gongorino del barroco:

“Tanto se ha zarandeado en los Ultimos afios esta palabra barroco,
que corre peligro de no llegar a decir nada. Pero volviendo al concepto
estrictamente arquitecténico, asf como en el barroco las superficies libres
del clasicismo renacentista se cubren de decoracidn, de flores, de hojas,
de frutos, de las mis variadas formas arrancadas directamente a la natu-
raleza o tomadas de Iz tradicién arquitecténica de la antigiiedad, asi
también en las Soledades (de Godngora) la estructura renacentista del
verso italiano se sobrecarga de elementos visuales y auditivos, de mdlti-
ples formas naturales y de supervivencias de la literatura clasica que
no tienen ya un valor légico —no 1m simple valor ligico— sino un valor
estético decorative”.

FI culteranismo es lo sensorial del barroquismo. Fl conceptismo lo
intelectual. Fl culteranismo en las manos de un técnico de la literatura
como Gdngora apurd los matices diversos de la emocién artistica. Y si
bien representa la estratificacion del periodo barroco, abre uma nueva
huella para futuras acciones poéticas. Es asi fin y principio. Polifemo
y Soledades han sido amplio motivo de estudio y ostentan aquello que
queria Mallarmé: un permanente enigma, un delicioso y musical enig-
ma. Al lado de Géngora estin Jéuregui, Montalvin, Soto de Rojas. La
reaccién extraculterana del conceptismo estd basada em el otro campo
barroco: en lo mistico o en la realidad critica; en la intencionalidad de
Ia frase hecha por retruécanos y conirastes; en la biisqueda permanente
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de un horizonte individual y cultural. Gravedad, profundidad filoséfica,
tortura intelectual se dan en Quevedo. A veces aflora Jorge Manri-
que. Las mis, un espiritu polemizador y critico y profundamente escép-
tico. De la misma sitira del medio surge el pesimismo, 1a melancolia,
la bisqueda de soledad, “la fuga ascética del mundo” que se perciben
en Quevedo. En él se observan el resquebrajamiento, la persistente nega-
cibn, sin que pierda calidad ni brillo su formalidad poética. Por el
contrario, el contraste.se patentiza y se estereotipa. En ¢l el tiempo es
la funcién primaria. No hay concepcién espacial, sino transcurrir cons-
tante. En Quevedo s¢ dan los elementos dispersos de la cultura barroca
en cuanto a angnstia espiritual, critica satirica. Su falta de alegria
natural:

y uo hallé cose en que poner los ojos
que no fuese recuerdo de la muerie.

En el campo conceptista estin Luis Ulloa y Pereira, Argensola y
Francisco de Borja y Aragén, Principe de Esquilache, que conviviera
entre nosotros como Virrey del Pertt. Forma parte del espiritu mismo
del barroco aquella Epistols Moral a Fabio —antn discutida su partida
de bautizo— que es un compendio filoséfico y moral de la Contrarreforma.

Baltazar Gracién es en quien hemos de fijarnos més en el campo con-
ceptista, asi como Géngora en el culteranismo, para hallar en el barroco
americano, més tarde, la excepcional figura de Juan Espinosa Medrano,
el “Lunarejo”. Los alardes verbales de Gracidn, su juego del lenguaje con
figuras de pensamiento que nos ofrecen la visién del mundo entre el
conocimiento intelectual de Critilo y el deslumbramiento de la naturaleza
de Adrenio, hacen de ¢l un maestro de la lengua castellana que Gui-
Hermo de Torre tiene vigencia actual a mediados del siglo xx ™. Gra-
cifin es maestro de conceptos dentro una mecinica de ideas, como tam-
bién decta Guillermo de Torre, con “acertijos, antitesis, sutilezas y
asociaciones inesperadas” dentro de una tradicién escoldstica. Pero a la
vez critico acerbo de la realidad de su tiempo, del confuso laberinto
de su época. No se puede hablar de un Graci4n oscuro; podra si decirse
mucho de su alambicamiento, pero con otro laberinto donde las flechas
son claras como para no perderse. El conceptismo tendié en &l a la frase
breve y concisa para ir desenvolviendo en paradas constantes el hilo
aparentemente enredado de la diccién. “Escribo breve por tu mucho
entender”. Al igual que con Géngora, los criticos contemporineos han
pretendido defenderlo de toda decadencia; pero no se ha penetrado hon-
damente en aquello que ya ha sido sefalado: que la decadencia es la
época en que aflora con mayor brillantez la literatura que busca en la
palabra la originalidad que se ha perdide en la evolucién de un camino

2 Torre, Guillermo de: “Introduccién” a El eriticon de Baltazar Graciin. Bue-
nos Aires: Editorial Losada, 1941.
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cultural, La malicia, el ingenio, el contrasentido, el juego de las figuras
del pensamiento, corresponden al momento espléndido de la maduracién
de un proceso. Pero Gracidm no respondié tan solo en su “decadente
esplendidez” al barroquismo, sino en tedos y cada uno de sus conceptos
de mundo, de integracién del universo, de conciencia del hombre, de
tortuosos senderos de imdgenes e ideas, de maldades y ruindades en me-
dio de la grandeza de un espectdculo de la humanidad y del orbe en
juego. Aquél ante éste. Espafiol y barroco, académico, decadente, Gra-
cidn es otro prototipo del transcurrir de la literatura europea que pasard
a América en el momento de la gran transformacion del pensamiento y
del arte occidental. '

BARROQUISMO EN AMERICA

Los conquistadores espafioles y portugueses trajeron ya las concepeiones
vy formalidades barrocas que nacian —por decirlo asi— en el siglo xv1;
y por otra parte, el deslumbramiento de un continente produjo creacio-
nes que tenian que ver con ¢l barroquismo. Las iglesias serdn mayor-
mente del estilo barroco denominado jesuitico, incluyendo en su orna-
mentacién motivos indfgenas antropomérficos y de la flora y fauna de
cada respectiva regién americana. El uso de pan de oro y la plateria
responden también al gusto de la Contrarreforma, y las columnas retor-
cidas hablan de la angustia expresiva a que nos hemos referido ante-
riormente,

Mucho se ha hablado —ademés— acerca de que nuestro Continente
es particularmente barroco por el chogue de sus culturas; por 1a blisqueda
de una expresién adecuada que, partiendo de valores occidentales, injerie
1a nominacién de nuestras cosas; por el contraste entre la cultura europea
occidental y la aborigen; por la presién de una geografia poderosa sobre
una poblacién insuficiente, etc., etc. Pero debemos precisar que, en

primer término, cuando hablamos del perfode barroco estamos limitin-

donos a sefialar la etapa —posterior al Renacimiento— en que, bajo la
influencia europea, los escritores fueron rompiendo las amarras del orden
ogico, de la armonia clisica, de las proporciones establecidas por umna
adecuacién entre el fondo y la forma, por la naturaleza como reguladora
de la perfeccién, v buscaron expresiones literarias que significaron den-
tro del habla castellana las corrientes llamadas culterana y conceptista.
Es verdad que a esta escuela de influencia europea, la literatura hispa-
noamericana acentué notas de contraste y de ornamento por varios moti-
vos, entre los que se sefiala, inclusive, la falta de libertad para ocuparse
de determinados temas, lo que obligaba a una mayor preccupacion por
aspectos externos o a envolver los términos en una impensada forma
de encubrimiento. Y, por tltimo, que a todo ello se sumé tal vez la
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Namada actitud barroca, puesto que el barroquismo perduré por un siglo
en nuestro continente cuande ya el neoclasicismo habfa establecido nue-
vamente normas de sobriedad como signo interne en la literatura de los
paises europeos.

Diversos caminos toma el barroquismo en la prosa hispanchablante
de América. Ellos se pueden mostrar en autores diferentes .

El barroguismo de El Carnero de Juan Rodriguez Freyle —incipiente
en formalidades— estd en el mundo de contrastes. En ¢l tono escéptico
conceptista, con que el autor insiste en la fatalidad de la hermosura,
particularmente, pero también en el juego del poder. El escritor habla
en primera persona como contindonos los hechos que €l conoce por refe-
rencia patérna o por su propia experiencia o contemporaneidad. Colén,
Jiménez de Quesada o el Cacique de Guatavita estardn en el marco
histérico, pero inmediatamente aparecerin los ayunos del cacique y més
tarde las “brujerias de Juana Garcia”, para, después, mostrarnos, en su-
cesion de gobernantes y oidores, hechos de infriga que convierten en
novelesca la historia que no deja de tener también su significacién. La
historia fatal de Pedro de Avila v su mujer Inés con intervencién suce-
siva de amantes y muertes; o del trisngulo amoroso del doctor Andrés
Mesa, su mujer y el galdn Andrés de Fscobedo; y Ia historia de la enco-
mendera de Toca, Marfa de Vargas y su fatal belleza; o las muertes del
Visitador Mariaca y del Presidente Sandi, “con gran tormenta y agna
que hubo en esta cindad que parecfa que se hundie”, o la maldad de
Juan de Mayorga que mata a su hermana para robarle pesecs y joyas, Y
las citas de proverbios y epistolas para confirmar sus apreciaciones sobre
la fatalidad de la hermosura y sobre los peligros en €l mar, peligros en
la soledad y peligros en “falsos hermancs”; todo ello nos habla de un
narrador que goza en contar cosas; dentro de un mundoe que nace entre
brujerias, engafios, bellacadas y muerte, con escepticismo conceptista,
Porque hasta Juan de Leiva que escapa de sus crimenes pasionales, habra
de aparecer en la leyvenda quemado por el pueblo, en Iucena, su ciadad
de origen, donde se habia refugiado y casado con mujer rica. Rodriguez
Freyle aparece escribiendo sus “historias” hasta 1636; pero al final nos
encontramos con apéndices que van hasta 1638, lo que indica que con-
tinuaba fabricando “memorias” para ese afio; y se supone haber muerto
dos afios después. '

“iAlma mial ¢qué haremos? Poderosos son los enemigos y siempre
nos espian procurando nuestro dafio. ¢Qué remedio? [Alma! camina ¥
date prisa, no pierdas tiempo, que se cobra mal”,

Son estas digresiones orales que Rodriguez Freyle va combinando con
sus relatos, dentro de un criterio de prosa entre legendaria, fantasiosa
y didéctica, totalmente distinto al que norma las crénicas, tanto las del
siglo xv1, como las de Convento del siglo xvi1. ¥n El Carnero los hom-

* Tamayo Vargas, Augusto: Literaiura en Hispanoamérica, Tomo 1. Lima:
Ediciones Pejsa, 1973,
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bres llegan, se enredan en la vida de la ciudad y mueren, o se van y
se pierden, en un verdadero desfile de desaparecimientos. Sélo gueda
el autor reflexionando, cierta o burlonamente, con la vejez que le da
una perspectiva especial de la vida en el Reino de Nueva Granada *.

Si Rodriguez Freyle representa €l acontecimiento en la prosa que se
abarroca, el jesuita Alonso de Ovalle nos muestra el ambiente del munde
sudamericano en su Histdrica relacion del Reino de Chile.

Es evidente el mayor énfasis que la obra adquiere en las descripciones
de la naturaleza: “vamos por aquellos montes pisando nubes...”. “El
arco iris que se ve desde la tierra atravesar €l cielo, le vemos desde estas
cumbres, escabelo de nuestros pies. . .". -

En cnanto al estilo, se sefiala la amplitud de sus frases y Ia utilizacién
de un lenguaje que se prestard a su necesidad de hacerse entender aun
a riesgo de perder muchas veces el buen estilo y sorteando en sus expre-
siones los giros del lenguaje de su época mas propicios a los vericuetos
de las figuras literarias que a la sencilla y emocionada palabra que el
padre Ovalle requeria para trasmitir impresiones. De todos modos, la
naturaleza americana hizo barroquismo por encima de las intenciones
del autor y surgié un mundo de contrastes entre los periodos largos y
explicativos de este prosista geografico del siglo xvur.

Aparecera en nuestra historia literaria el nombre de Antonio de Ledn
Pinelo, quien trabajé en la Recopilacidn de Leyes de Indias, en América
y Espafia. La vida y la obra de Ledn Pinelo van mds afld de este solo
aspecto de su produccién intelectual.

En su juventud Leén Pinelo escribié, en 1618, unos versos en honor
de 1a Inmaculada Concepcitn, que nos indican ya un camino hacia el
barroquismo que habria de hacerse presente en los otros poetas de su
tiempo, Toda su vasta produccién habri de desembocar en la obra El
paraiso en el Nuevo Mundo que subtitula “Comentario Apologético, His-
toria Natural y Peregrina de las Indias Occidentales, Islas de Tierra
Firme del Mar Océano”.

Ledn Pinelo manejaba un lenguaje erudito, recargado de citas, pero
encerrande una imaginacién deshordante y una dialéctica puesta al ser-
vicio de la fantasia. Héroe de una novela gigantesca va destruyendo, como
si fueran enemigos, a los sostenedores de las mds diversas tesis sobre
el Paraiso, para terminar exhibiendo a éste como “lugar corpéreo, real
y verdadero en la selva del Amazonas”. La espada de fuego con que cus-
todia un 4ngel la entxada del Paraiso, es para Pinclo la muralla de
volcanes andinos que “con horror de los truenos, el furor de las piedras
y el ardor de las Ilamas que causan, arrojan y brotan”, estorban a Adin
“a volver al sitio que por su cuolpa perdid”. Leén Pinelo sostendrd que
los primeros tiempos biblicos posteriores a la expulsién del paraiso terre-
nal se realizan en la propia América, como lo demuestran los monumen-

;Rodriguez Frevle, Juan: E! Carnero. Caracas, Biblioteca Ayacucho, N® 66,
979.
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tos arqueoldgicos que no pudieron ser edificados por los indios sino por
“gigantes antediluvianos”. El hombre, pues, para Leén Pinelo, vivi6 pri-
mero en América y sélo con Noé y su barca viajaron durante los dias
del diluvio, desde costas de Lima hacia el continente asistico, del que
habrian de volver después de siglos por el estrecho de Behring. Un mundo
maravilloso surge de esta obra escrita, sin embargo, al parecer, dentro
de la més fria erudicién y la més fiel doctimentacién histérica. Pero en
medio de ese mundo de fantasta, de atraccién por lo exético v o original,
Leén Pinelo tiene observaciones profundas sobre América, los indios y
la economia y la sociologia del continente americano. Su conocimiento
de la geografia, la astronomia, Ia medicina, la filosofia, son un valioso
soporte sobre el que levanta el armazén de esta misceldnea enciclopédica
que estd en la linea de las Décadas de Herrera o de la Historia del Nuevo
Mundo del padre Cobo, contempordneos suyos, y de los que se distancia
por su falta de una efectiva base cientifica. Pero a los que supera en el
estilo literario, .

“Con el polvo de citas milenarias, con una paciencia de insecto bene-
dicto, tejié la trama sutil y frdgil de su obra maytiscula —FEI Paraiso en
el Nuevo Mundo— sujetando sus conclusiones con el déhil hilo de una
sofistica temblorosa, hasta dejar después de lentos y penosos esfuerzos,
suspenso en el aire, el efimero y deleznable artificio de una tela de
arafia. . .” dijo Porras Barrenechea.

El barroquismo hispanoamericano llegd a aficbrarse, dentro de la poe-
sia, con los juegos sintdcticos del culteranismo, con €l fuego de artificio
del italiano Marini y con “la fuga ascética del munde”, de los concep-
tistas espafioles. Pero no llegd, en general, esa poesia a tener la altura
lirica de los Géngora y los Quevedo.

Representa a la lirica platense en aquel siglo, el cordobés Luis de -
Tejada. La poesfa de Tejada es formativa: tomada del Renacimiento y
del periodo barroco, se mueve en un ejercicio }Mrico, aunque el poeta
hable de locos atrevimientos y de abismales aficciones. Hay si intimismo,
recogimiento de experiencias en el paso de sn mundo cortesano al religio-
0, del pecado a la contricién, aunque superficialmente, recogiendo
algunas de las férmulas culteranas.

Fl padre Matias de Bocanegra aplicd el gongorismo a la poesia v teatro
de su época. Nacido en Puebla de los Angeles, fue un importante hom-
bre de letras que compuso relatos de viajes, sermomes y ensayos sobre
teatro y autos de fe. Lo que le ha significado un lugar preferente en la
época contempordnea ha sido el hallazgo de sus comedias. Sufrir para
merecer es un drama de amotes, celos y enredos a la manera espafiola
o italiana que el poeta presenta con el lenguaje abarrocado de su tiempo.

¢Yo no tengo vida? Es falso
porque si fuera verdad,
al conocer que me parto,
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era forzose morir. ..

... que guiero sin esperar
y desesperar no puedo, . .

.+ pues aborrezco el sentir
y siento el aborrecer. ..

A esta obra de Bocanegra, afiade otra J. J. Arrom: Comedia de San
Francisco de Borja. Arrom recoge algunas décimas, donde aquél da rienda
suelta a su condicién de poeta Hrico con la utilizacién de metéforas:
matar la luz, agostar el verdor, etc., etc. Pero también a su condicion de
tejedor de escenas donde la influencia de Calderén de la Barca es indu-
dable, como en todo €] teatro de habla castellana del siglo xvr1:

Del ave lo altanero,

del pez lo fugitivo y lo ligero,

lo brave de la fiera,

lo arriscado del toro en la barrera,

del caballo alentado

lo atrevido y resuelto v desbocado,

pues si de tales cosas el abismo

los junta el hombre en un sujeto mismo,
Jqué mucho que regirlo sea mds grave

que no al caballo, al toro, al pez y al ave?

La mds valiosa v representativa personalidad poética hispanoameri-
cana del periodo colonial sexd tal vez Juana de Asbaje, conocida como
Sor Juana Inés de la Cruz.

Su principal tarea en prosa estd en la conocida Respuesta a Sor Filotea
de la Cruz (EI Obispo de Puebla, Monseiior Fernindez de Santa Cruz),
donde se ve graciosa donosura, franca autoestimacién, adornadas de
una especie de coqueteria mouy femenina, annque un tanto religiosa,
donde la humildad no empafia la suficiencia y la firmeza de las con-
vicciones. : ' '

Es E! Suefio un poema donde se ve al alma que en un proceso onirico
se alza por encima de la realidad para poder apreciar el mundo creado ¥
en Ia imposibilidad de lograrlo vaelve hacia lo sencillo para ir, por el
método del andlisis a alcanzar el conocimiento. El poema invade las regio-
nes mds oscuras del ser hurano, el mundo interior, pero termina con
la naturaleza misma que la ilumina al despertar. Triunfo de la vivencia
sobre la sabiduria. Toda la gama del llamado gongorismo se hace pre-
sente: trasposiciones, tropos, cultismes, oscuridad creada artificiosa-
mente para deleitar con la belleza lograda como Iuz, por la alteracion
de la gramatica v por la musicalidad de la frase poética. El Suefio es
ejemplo de culteranismo: “escalar pretendiendo las estrellas™; “dos veces
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cinco son categorias”; “esta pues, si no fragua de Vulcano”; “templada
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hoguera del calor humano”; “muerto a Ia vida y a la muerte vivo”; “candor
al alba, plrpura a la aurora”. .. etc., etc. Se ha dicho que este “primer
suefio”, es “ansia de abarcar el cosmos” ideal barroco y que posiblemente
en un “segundo suefio” buscase una “cosmologia poética”,

Labor poética se dard, asimismo, en Someios, como aquél tan citado
que empieza:

Este, que ves emgafio colorido

que del arte ostentando los primores
con falsos silogismos de colores

es cauteloso engafio del semtido. . .

Aparece allf la nota escéptica del conceptismo —“engafio colorido”,
“necia diligencia errada”, “caddver, polvo, sombra, nada’— dentro del
inteligente juego de los contrastes que seguir en otros sonetos: “poner
bellezas en mi entendimiento, vy no mi entendimiento en las bellezas”
o “consumir vanidades de la vida que consumir la vida ¢n vanidades”,
etcétera. En este camine insistird Sor Juana, cuando habla del amor
que tiene por quien no la quiere; y del amor que le profesa quien ella
desdefia. El juego conceptista se manifiesta agudamente en las también
conocidas redondillas: “este amoroso tormento, que en mi corazén se ve,
sé que lo siento y no sé, la causa por qué lo siento”. O en “Hombres
necios que acusdis, a la mujer sin razén”, donde se empefa en acentuar
esos raciocinios al absurdo, en retruécanos y comceptos sutiles. “Cudl
mayor culpa ha tenido, en una pasién errada: la que cae de rogada
o el que paga por pecar”, etcétera.

Un aparte merece su obra dramética. Destaca para nuestros fines:
El divino Narciso, Dios —como en la leyenda de Narciso que aparece
en Lg metamorfosis de Ovidio— se contempla enamorado en el alma hy-
mana que refleja su propio rostro. La influencia de Calderén — concep-
tista como Quevedo-— se deja sentir aqui. Hay reminiscencia de su Eco
y Narciso y aun textos reproducidos de varias obras calderonianas, a
miés del citado influjo de Ovidic. Ninfas y pastores son productos de
esta otra influencia. Al estudiar Vossler esta pieza de Sor Tuana Inés
de Ia Cruz, sefialaba que su encanto tal vez si estaba en la “sensibilidad
difusa” de esa erdtica intelectual femenina, cuya gracia no desprecia,
sino por el contrario “suaviza el asunto grandioso” del amor de Dios por
su criatura. Esa sensualidad que viene de Ovidio se confunde con El
Caxntar de los Cantares biblico.

El teatro de Sor Juana muestra en Los empeiios de una casa precisa-
mente esa tendencia barroguista; los personajes son simbolos, el juego
del lenguaje es también conceptista y puede servir de ejemplo de una
época, enfrentindose —o antecediendo— a los posieriores enfremeses,
loas y fines de fiesta de Pedro Peralta y Barnuevo, la gran figura barroca

XXVILL




con que se cierra un capitulo de literatura hispanoamericana y se abre
con ella el neoclasicismo.

Hacemos un paréntesis de Juan del Valle Caviedes porque, aungue
su obra esti plena de barroquismo literario -—en particular influencia
de Quevedo— de él parte una corriente popular y realista de la poesia
peruana y aun dirfamos hispancamericana, en capitulo especial.

Dejaremos tan sélo aqui impresa esta mota conceptista: “Desde el
nacer me pude recelar / porque el morir empieza del nacer”.

JUAN ESPINOSA MEDRANO, “EL LUNAREJO”

“...el fantsstico Lunarejo, tal vez si el mayor

1.

genio de América”.

(Carta de Fuclydes da Cunha a Domicio da
Gama).

El afio 1662 aparecié una obra en defensa de Luis de Géngora, Princi-
pe de los poetas liricos de Espafia, dedicada a don Luis Méndez de Haro,
Duque-Conde de Olivares. Estaba escrita en ¢l Cusco*, con licencias,
censuras y aprobaciones de las autoridades de Lima, capital del Virreinato
del Perd, lugar donde se imprimié, donde Juan de Quevedo y Zirate,
como reza €l pie de la portada del Iibro titulado Apologético en favor
de don Luis de Géngora, etcétera. El autor de la obra: Juan Espinosa
Medrano, apodado “El Lumnarejo”, “por haberlo sefialado Dios con un
lunar en la cara como a Dominge con una estrella en la frente; quizd
porque aun el hmar de este sujeto fuese crédito de su nombre”, dice
en el “Prilogo” de La Novema Maravilla, Agustin Cortés de la Cruz,
Capellan Real de la ciudad del Cusco, Discipulo de Espinosa Medrano y
a quien se deben los dates biogréficos y criticos que tanto han servido
a los comentaristas de “El Lunarejo”.

Podriamos citar de tode aquello que ha sido repetido de unos a otros,
que nacié en Calcauso, de Ia provincia de Aymaraes, entre 1619 y 1630
(algunos Ilevaron hasta 1632 su nacimiento para servirse de aquello
que dijo Espinosa Medrano: “cuando Manuel de Faria pronunciara su
censura, Géngora era muerto (murié en 1627) y yo no habia nacido”.
Habria que sefialar que “El Lunarejo” era Catedrdfico de Artes en
1650, pero para esa su juventud en la Cétedra sefiala también el padre
Agustin Cortés, que “lo era desde los 16 afios”. Alberto Tauro sostiene
que Uriel Garcia tenia comprobado el nacimiento para 1625. Agustin
Tamayo Rodriguez fija en 1629, al igual que Luis Alberto Sénchez, el

* Cnando aparece la palabra Cusco, €l autor de este prélogo ¥ de la Seleccidén

Ia escribe con 5. Cuandoe aparece la misma palabra en ediciones impresas con z,
se Tespetz esta ortografia,

XXIX




afio del nacimiento y aun se aventura a sefialar junio como mes pro-
bable del acontecimiento. Se sabe positivamente que murié6 en 1688,
En el mes de noviembre, segin los Andles del Cusco de Esquivel y
Navia =,

Para algunos el apellido del escritor era Chancahuafia, por ser asi
el de su padre, un indio que se robé a una jovencita, también india de
Celcauso; pero llevaba los de Espinosa Medrane por el vecino espafiol que
protegi6 posterioxmente a la madre; o por un cura de la parroguia de San
Cristobal del Cusco, en misién evangélica en la jurisdiccién de Anta-
bamba, que asimismo le hubiera dado proteccién, En uno u otro caso,
lo cierto es que un sacerdote lo llevé al Cusco y lo hizo ingresar al Semi-
nario de San Antonio Abad. Aqui hizo brillante carrera gracias a su
privilegiado talento, mostrando desde la infancia, una original aptitud
para los idiomas, para las artes y para el aprendizaje de la teologia. Se
le vio compeniendo poemas, comedias y autos sacramentales en Ia puber-
tad, después de traducir a Virgilio al quechua. A m4s del latin, conocia
bien griego y hebreo. Al mismo tiempo era hibil ejecutante de diversos
instrumentos musicales. Su castellano serd uno de los més hermosos y
refinados de su tiempo. Lo extrafio es que quien lo manejara fuera un
indio de origen quechua que no muestra, sin embargo, ninguna interfe-
rencia propia de su cultura nativa y, en cambio, estd totalmente impreso
en €l el Ienguaje dominante en su educacién. Una estricta formacidn
que Io hace vivir dentro de los modelos de sus lecturas —que constante-
mente cita— revierten en una expresion alquitaradamente castiza cas-
tellana, propia del periodo cultista del barroco espafiol al que estaba
adherido. En su tiempo iba quedando atrds esa corriente en la Peninsula
Ibérica, mas no en América.

El origen de Espinosa Medrano, mayormente aceptado como indio o
mestizo, se pone en tela de juicio ante aguello, Ya Luis Alberto Sénchez
insinda la discusién del tema —aunque insista por otra parte en su
manifiesta condicién de indio— cuando sefiala gue el propio Espinosa
Medrano subraya “pero vivimos muy lejos los criollos”, que bien puede
sex la condicién de hijo de espafioles pero, también, simplemente el
haber nacido en América. Otros escritores estin buscando demostrar su
“condicién hispénica” por aquello del lenguaje. Me parece que bien
pudo un indic o mestizo cultivar el mundo occidental de sus lecturas
y sobrestimarse por ello. No creo que baste, pues, su obra literaria para
definir su nacimiento si nos atenemos a su educacién desde tierna edad
en el Cusco. Bueno serfa sefialar aquello que ya dijo Ventura Garcia
Calderén, sin determinar raza o cultura: “portentosa ha parecido a todos
los comentaristas que la mds tersa (?) y acicalada prosa del coleniaje
la haya escrito en el Cusco el hombre sutil que tradujo a Virgilio al
quechua”.

¥ Cita_gue consigna Luis Alberto Sénchez en La Literatura peruans. Tomo T1.
Lima, Ediciones de Ediventas, 1965.
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Luis Loayza ha vuelto al tema, pero en una distinta esfera, en su
breve estudio sobre “El Lunarejo” *°. Considera a éste como un tipico
hombre del Perti indigena (“predicador cobrizo™) en situacidn inferior
al espaiicl peninsular dentro de la vida colonial. Y la manera como
—segiin ¢l afirma— logra superar su condicién a través del Apologético
en defensa de Géngora, que piensa es mds un ataque agresivo a Manuel
de Faria, “un lejano critico portugués”, que le sirve de victima para
lograr el propésito de encumbrarse, de “superar la humillacién colonial”:
. un gmericano podia ser superior ¢ un europeo. “Al final —sefiala Loay-
za— quedé fortalecido el prestigio de Géngora, pero sobre todo su defen-
sor gané su propio combate. Las espafioles que elogiaron el libro del
Lunarejo no sospecharon que les estaba cobrando su desquite”, Tal vez
haya en esto un juego retdrico de Loayza, porque los espaiioles de la
época del Lunarejo no miraban precisamente con simpatia a Goéngora
v si, més bien, los indianos afincados en el Peri y confundidos ya
con la cultura local.

Lo que al parecer queda bien establecido en este sutil trabaje de Loay-
za es el retrato intelectval del Lunarejo: figura ceniral -—por sobre
su origen— en el campo religioso y literario em una provincia del Vi-
rreinato del Perd: —“remoto hemisferio” ... “predicé en el Cusco”,
etcétera. . . —, o sea en la periferia del mundo espafiol, con una ambi-
cién sabiamente .dirigida de privilegio —aungue fuera local— que se
manifiesta segin el comentarista en aquello de decir: “El apetito de
la propia excelencia no es reprensible. .. errar los medios de entroni-
zarle saele ser culpa. Quien no alienta a mejorar de estado, por ilustre
que lo goce, no parece que tenga entendimiento”. Por otro lado se nos
ofrece su calidad de erudito —que en €l y su época se confundian con
culto— y en qué forma concebia que los méritos intelectuales estaban
basados en el ejercicio de la literatura, donde se sintié superior a indios
y espafioles con lo que sublimaba cualquiera inferioridad colonial.

En 1650 era —como ya dijimos— Catedratico de Artes del Semina-
rio; poco después lo seria de Teologia. En 1658, Cura Parroco de la
Catedral del Cusco, donde pronuncia magnificas creaciones sagradas llenas
de penetrante sutileza, de conceptos aristotélicos, de castizos giros ador-
nados de citas mitol6gicas v biblicas y de constantes tropos. Se ha dicho
que unia a una “pasmosa erudicién”, una “profundidad del pensamiento”
que hacian irrebatible su légica. Lo apodaron “Doctor Sublime”, “Demés-
tenes crioflo”. Pero qued$ en la historia el popular de “El Lunarejo”. La
multitud se entusiasmaba ante su palabra y Henaba el templo hasta el
~ atrio. La leyenda pinta a esa muchedumbre agolpada abriendo paso a
la menuda indiecita que el orador sagrado dice que es su madre. Tauro
manifiesta que la anécdota tieme un significade moral; una parébola.
Bien puede mo ser 12 madre de Espinosa Medrano, pero representa a las

% Loayza, Fuis: “El Lunarejo”. EI Sol de Lima, Lima, Mosca Azul Editores,
1974.
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mujeres aborigenes y el culto interno que el escritor les profesa le hace
rendir tributo ptblico a aquélla en medio del suntuoso decorado del
templo cusquefio, Un cuadro barroco en la arquitectura, el ornamento,
la palabra del orador sagrado, cargada de figuras de pensamiento y lite-
rarias, pero también Ia contrastada imagen de fieles castellanos y mestizos
abriendo fila en excepcional rendimiente a la anciana india que avanza
hasta el pie del prolijamente elaborado ptlpito.

APOLOGETICO EN FAVOR DE DON LUIS DE GONGORA

La palabra apologético segiin el diccionario de la Academia de la Lengua
Espafiola es lo “pertencciente o relativo a la apologia”. Y es é&sta la que
significa “discurso o escrito en justificacién, defensa o alabanza de per-
sonas o cosas’; por lo que donde se escribid “apologético” tal vez debid
ponerse “apologfa”. Es de pensar que Espinosa Medrano sélo considerd
una parte de lo que podria ser el elogio y defensa de Géngora y vino, asi,
mas a su intencién y a su estilo la expresién “apologétice”, “perteneciente
a la apologia” y el término, por otra parte, parecia definir en su fonfa
no sdlo su posicién de exaltacién de Géngora, sino de ataque “contra
Manuel de Faria Souza, caballero portugués”. Fuerza en la parte foné-
tica mds que semantica de la palabra, que estaba ademds vinculada a la
defensa “teoldgica”, que eso si es “apologética”. Por ofra parte responde
a lengnaje de la época porque ya vimos que Leén Pinelo subtituls Ei
Paraiso en el Nuevo Mundo: “Comentario apologético”, ete.

El Apologético de Espinosa Medrano estd constituido por una intro-
duccién y doce capitulos o secciones en que el autor rebate los argu-
mentos y ataques de Manuel de Faria, escritor que habia criticado a
Gongora. Es esta obra -—segtin muchos— el mejor exponente en prosa
del culteranismo gongérico, y del conceptismo gracianesco en América,
a la vez que defensa de los ideales literarios cultetanos.

“Tarde parece que salgo a esta empresa —dice el autor—; pero vivimos
muy lejos los criollos, ademéas que cuando Manuel de Faria pronuncia
su censura, Gongora era muerto y yo no habia nacido. Si alguien qui-
siera proseguir la batalla, la pluma me queda sana y volveré sin temor
al combate. Ya ves, cuin poco me va en defender a guien aun sus
paisanos desampararon; pero dicen que es linaje de generosidad redix las
pendencias de los buenos” ¥,

La brillante defensa de G6éngora ante Farfa 1a inicia con estos términos:
“Pensién de las luces del ingenio fue siempre excitar envidias que
muerden; ignorancias que ladran, Iras entrafiables delineé Alciato en el
natural camino, que el otbe luminoso de la Luna, en la nocturna carrera

7 Espinosa Medrano, Juan: Apologético en defensa de don Luis de Géngora, etc.
Lima, Juan de Quevedo y Zirate, 1662.
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de sus resplandores rabicsa embiste, enfurecido ladra, mas como ve su
figura en el celeste espejo retratada (dice el poeta) parécele que traba
risas con su semejante, pero sordo a tan importunas voces prosigue el
candido planeta el volante lucimiento de sus rayos”.

Este parrafo es ejemplo claro de la obra. Un aparate formal exquisito
y erudito donde se dan cita los elementos propios del culteranismo, a los
que habrd de agregarse las figuras de pensamiento utilizadas por los
conceptistas.

“Pensién de las luces del ingenio fue siempre excitar envidias que
muerden”, resulta una continuada expresién metaférica que adquiere por
ello la condicién de alegorfa. Al par, roto el orden légico de la oracidm,
entramos de lleno en el hipérbaton constante. Al iropo, que significa
“volver” o revolver, en griego, se afiade la trasposicidn, que es trasmuta-
cién en la forma de la frase como anterior es en el contenido de la pa-
labra. “Iras entradables” constituye una prosopopeya llena de la profun-
didad del clareseuro; v las prosopopeyas se suceden como en calificar
“rabiosa embiste”, al par que las personas ladran mientras la Luna —el
“candido planeta”— contimia “sordo” en “el volante lucimiento de sus
rayos”. _ :

Con la cita de Alciato se ejemplariza el riguroso tratamiento de cul-
tismos y de citas de tedlogos, historiadores y literatos, qite emplea Espi-
nosa Medrano, quien hace, al iniciarse su obra, una relacion de los
escritores que le sirven de sustento exudito. Y las frases latinas de Alciato
van a continuacidn del parrafo que nos sirve para este ligerisimo examen:
“Ladra, perc en vano excita la voz que anulan los vientos, / y Diana
cruza sorda sus carreras”.

Espinosa resume en el siguiente parrafo la idea: “Bien puede el inge-
nio docto brillar elevado en los cuernos de la luna; pero el desatino de
la envidia poco le contenta lo ilustre, cuanto le asombra lo soberano”. . .

Y asi, como en ese principio, el Apologético es un tipico monumento
barroco, lieno de hojas, can las frases revolviéndose enire sus ornamentos,
con la bisqueda de una entonacién musical que va mds all4 del prosaismo
de las citas que, sin embargo, en contraste, cubren grandes superficies
del cuadro hecho de luz (Géngora) y de sombra (Faria).

Exponiendo las razones de este ultimo y replicindolas con sobradas
suyas, Espinosa Medrano realiza un hébil escarcec literario en que se
muestra, pues, erudito, conocedor de las culturas cldsicas y experto en
¢l manejo de la gramdtica, sorteando los dificiles campos del hipérbaton,
para exhumar algunas de las poesias de Goéngora y sacarlas a la luz de la
exposicién literaria como muesiras de belleza y de singular acierto.
Espinosa glorifica la expresion, la belleza formal que es caracteristica
del poeta cordobés: “Las palabras son las que divinizan y prestan eficacia
a la materia”,
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“Lo que importa advertir mucho es que esta colocacién (Nimese o no
altamente hipérbaton) es tan genuina y natural a la numerosa fibrica
del verso” —manifiesta en otra parte del Apologético— “que aun el
nombre del verso (como dice Georgio Sabino) se derivé de este revolver
los términos, invertir el estilo y entreverar las voces”. Y afiade que “tan
lejos estd la inversién de las voces, tan distante de viciar los versos, que
en ellos no es iropo sino alcurnia; no es afeite sino faccién; no es defecto
sino naturaleza”. Y lo ejemplariza con aquella iniciacién de las Fglogas
de Virgilio:

Oh Titiro, th de la coposa recostado debajo del toldo haya.
(traduccién del propio Lunarejo)

Antenio Gil y Zirate decfa en 1847, continuando la campaiia que
por siglos se habfa llevado a cabo contra el culteranismo que “Es muy
corto el uso que no sea vicioso de esta figura —el hipérbaton— en las
lenguas vivas, respecto al que hicieron de ella Is griegs y la latina; pues
como en los mombres carecen aquéllas de las diferentes terminaciones
que éstas tenjan, no pueden las voces colocarse tan arbitrariamente, sin
incurrir en giros forzados, y ambigiiedad del sentido”. O sea que desco-
noce la posibilidad de una comparacién con la poesia virgiliana, por
ejemplo, Esto habrd de ser superado por el propio Espinosa Medrano al
seflalar que las trasposiciones vienen de los grieges y los Iatinos, pero son
perfectamente aplicables al castellano aunque también explica que no es
posible establecer una completa similitud entre la formacién gramatical
latina y la castellana. Pero si cabe establecer comparaciones y deriva-
ciones; ya que sin sutileza ni juego en la conformacién de las palabras
dentro de la oracidn para la composicién literaria, s6lo se consigue po-
breza y falta de audacia en el lenguaje. Espinosa dice: “Pero Géngora
con su gran talento no quiso remedar Io escabroso de esa construccién,
aprovechdse si, galantisimamente, dando a este modo de hablar un
temple snave, una moderacién apacible, que dejandole lo suyo a la lati-
nidad, le robé con feliz osadia todo el aseo, de que era capaz la Musa
Castellana” ™,

Habria que afadir que repetidamente sale a responder por adelantado
en el siglo xvir aquellas citadas observaciones de Gil del siglo xrx: “No
negaré que este lenguaje come nacido en los paises de la latinidad es
menos propio al castellano y nativamente acomodado a la poesia Iatina,
puesto que le usaron los estrados de la oratoria, la verbosidad de los
histéricos, la ensefianza de los padres, la gravedad de los concilios. Pero
dquién duda que habilitar ¢l idioma castellano a entrar en parte en los
adornos de la grandeza latina ne es atrevimiento inclito, proeza ilustre?
¢Por ventura el adornar el patrio dialecto con los atavios de mds exce-

** Espinosa Medrano, Juan. Ob. cit.
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lente lengus no fue siempre heroicidad loable? :Por ventura podrase
recabar esta faccién sin desviar el lenguaje de la platica comin, vulgar v
rusticana? ¢Por ventura esa colocacién latina que hasta hoy ardua, in-
contrastable, y desdefiosa se esquivé a nuestra lenguna, no era la que
habfamos menester, para mezclarla, variarla, y repartirla? Oidselo al
mas apasionado patrén, y acérrimo defensor de la lengua castellana, el
regio cronista Ambrosio de Morales. ;Y quién habrd, que diga, gue el
cuidado que se pusiere en asi adornar nuestro hablar castellano no lo ha
de desviar mucho del comiin uso; no en los vocablos, ni en la propiedad
de la lengua (que seria grande vicio) sino en el escogerlos, apropiarlos,
repartirlos y suavemente con diversidad mezclarlos, para que resulte toda
la composicion extremada, natural, Hana, copiosa, bien dispuesta y si-
tuada, y este pulir de esta manera la habla, cudn ajeno, cudn diferente
y cudn contrario es de la afectacién? El cielo y la tierra, lo blanco y lo
negro, lo claro y lo oscuro no estdn mds lejos de ser una cosa que estas
dos de juntarse o parecerse. Por tanto no condenemos en nuestro len-
guaje el cuidado de bien hablar; sino doldmonos de ver que estamos tan
fuera. de quererlo y saberlo hacer, que temewmos por mal hecho aun sélo
intentarle, y lo que seria gran virtud y excelencia culpamos como vicio
v fealdad, . " *,

Tiene en su Apologético, El Lunarejo un pirrafo muy especial en el
que dice:

“De don. Luis de Géngora nadie dijo mal, sino o quien le envidia,
¢ no lo entiende: si esto dlimo es culpa, pendencia, tienen que refir
con ¢! sol muchos ciegos. Nunca dijo mayor verdad Manuel de Faria
que cuando escribié estos renglones: Yo me oblizo, que no es féeil la
respuesta para muchos que guieren fdcilmente entender y juzgar a los
grandes hombres, de quien resulta que ni los entienden ni los veneran
como es debido, Bien dicho, pero cigele de medio a medio pues si Gén-
gora es varén grande (a pesar suyo), ¢de qué puede nacer no venerarle
debidamente, si no le disculpa lo craso de no entendexle? Pero yo mejor
siente que del ingenio de Faria no faltd conocimiento”... Y otra vez
surge €l manto de la envidia por sobre toda la critica de Faria.

Si én ¢! campo de la cultura grecolatina la trasposicién era usual,
Espinosa Medrano muestra, a continuacién, cémo en el idioma castellano
ya era, también, comiin el usarla. Los criticos “clasicistas” comsideran
aceptable el hipérbaton en poemas como €l citado v conocido de “Estos
Fabio ay dolor que ves ahora, etc.”; y perdonan a Herrera —"el divino”—
pues consideran que lo usaba solamente para darle elegancia y evitar los
encuentros de sonidos semejantes v el mencionado Gil Zérate cita elogio-
samente: “con sierpes enroscadas espantoso” (en vez de “con enroscadas
sierpes espantoso™). Pero a versién seguida ataca a Villegas el haber

3 Morales, Ambrosio de (1513-1591). Historiador espaficl; autor de la Cro
nica General de Espafia, v otras obras notables,
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escrito: “Pues cémo de Calipso gozé Dea”; y por supuesto més dura-
mente a Géngora. Mas al citar a2 Lope no puede menos que reconocer
que también (aunque aquél criticara tanto el culteranismo de Géngora,
poniendo en la Gatomaguia aquello de “en una de fregar cayé caldera™.
Lope, producto de su tiempo, no pudo evitar la constante incursién en
el campo del hipérbaton: “con los primeros de la mar embates”, hermoso
verso censuradoe por los propios defensoxes del Fénix.

Espinosa inserta multitud de ejemplos de transposiciones Hevadas a
cabo por los escritores considerados clasicos. Como aqueila de Garcilaso:
“como en lucientes de cristal colummna” entre otras diez citas de versos
con hiperbatones que recoge en su Apologético y en Gémez Manrique:
“hartas hallarés tristezas”. Y termina esa seccién con una elegante interro-
gacién: “Y por desatino muchas veces, ¢qué concepto, qué juicie, qué
ingenio, qué elegancia, arguye esa?”. Donde dentro de la figura de inte-
rrogacion se comprende la enumeracién certera, a lo Gracian.

Hay que anotar que Espinosa también trae citas americanas. Y en
particular de Pedro de Ofa, de quien dice que en alguna parte censurd
a Gongora y que, sin embargo, todas sus obras estan colmadas de trans-
posiciones, “las frecuent6 con celo y las logrd con valentia”. . .

Por ejemplo: “mostrd de fierro diente andanas cuatro”. ..; y mejor
todavia:

“De a coros tres crid tres jerarquias,

que son de Trinidad como unos lejos,

unos de la verdad alegorfas,

unos de aguel divino sol reflejos”. . ., que constituyen una completa
construccién hiperbaténica, podriamos llamarla.

Afadirfamos al Lunarejo las trasposiciones de Diego de Hojeda, como
ejemplo de belleza poética en la literatura del Pert, como aquel: .., “En-
tre dos la enterraron blancas losas”. . ., que es tan citado ejemplo de hi-
pérbaton. Hojeda es ya barroco en su adjetivar herreriano en los concep-
tos racionados, y en las figuras de claroscuro que hacen de su Cristiada
uno de los mds notables cantos épicos de la literatura castellana.

“Ne inventd Gongora las trasposiciones castellanas —insiste el Luna-
rejo—; inventd el buen parecer y la hermosura de ellas, inventd la
senda de consegnirlas”, “:Quién Hegd a la eminencia de la musa castellana
de don Luis?, se pregunta... Y después de algunas reflexiones nos
dice: “Bien levantaron las arduas cumbres los montes de la elegancia
griega y latina, pero de ellos puede el jayin castellano decir:

$Qué muchos de nubes se corona
por igualarme la montafia en vano?

Dentro del juego conceptista, Espinosa Medrano llega a precisar el
caracter del hipérbaton en Géngora. “Cierto es que el hipérbaton fue
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una figura como ahora, aiin antes de Géngora; pero antes de Géngora
el hipérbaton sélo fue una figura. Con haberlos primero usado otros, se
compadece el que Gdngora los inventase en castellano”. .. “por eso se
llama primor el acierto heroico”. . .

Piginas antes, Espinosa definia el hipérbaton como "un traspasa-
miento en que, o la palabra, o la sentencia truecan su orden”. Y, luego,
signiendo a San Isidoro Hispalense nos habla de cinco especies de
hipérbatos (como a veces los llama). La primera se Ilama andstrofe que
es “trueco en el orden de prioridad o posteridad que debian guardar
des dicciones”. Pone por ejemplo: “En contra puestas del airado pecho”.
(Debfa decirse: “Puestas en contra del airado pecho). La segunda es
kisteridn proterén, que es “conmutacién del mismo orden entre las sen-
tencias”, Y cita: “Después que toch las altas ondas y vino al mar”. “Siendo
—explica Espinosa— gque primero se viene al mar, que se toquen sus
ondas”. Y asi sigue con paréntesis (interposicién de una sentencia en
otra, “la cual quitada queda ileso ¢l sentido de la palabra™); tmesis que
es la reduccién de una palabra, “cortamiento de una diccién” que le

parece “hipérbaton por antonomasia”; y la quinta e¢s importante pues se

confunden todas las voces y “queda barajada Ia sentencia”, y la llama
“sinquesis”. .

Citamos esos pérrafos de Espinosa para ver €l fratamiento ajustado
de su exposicidn critica; esto puede apreciarse en toda la obra en la que
va estudiando una serie de factores gramaticales, lingiiisticos y literarios

que intervienen en la poesia de Géngora. Verdadero adelanto a la ciencia
Literaria,

Habria que observar que Espinosa se bate principalmente con los
hiperbatones, mas no con la metéfora, que es en términos generales la
sustitucién de una cosa o nota conceptnal por otra gracias a la asociacién
que da Ia correlacién, la continuidad, €l contraste, el todo por la parte,
la parte por el todo. Pero también caracteres formales o exteriores. En
términes muy escuetos, va Aristételes en su Poédtica decia que “es la tras-
lacién de un nombre ajeno, ya sea del género a la especie o de la especie
2l género, o de la especie a la especie o bien segin una relacién de
apalogia”. “Cuando el poeta llama paja a la vejez —explica’— nos ins-
fruye y nos aporta conocimiento a través del génere, puesto que ambos
(nombres) designan algo marchito”. Podriamos hallar muchas otras
explicaciones que el propio Aristételes da en su Poética y en su Retérica
y seguir tantos tratados que sobre la metdfora se han escrito. Pero no
es ésa nuestra intencidn., Tal vez <i, citariames, al azar, el sentido de
mayor o menor distanciamiento que la intensidad de Iz metifora esta-
blece entre las cosas o conceptos que se han relacionado. Y el cémo
surge, asimismo, una tercera nota mnceptual, una tercera cosa que nho
es la primera ni la segunda, en un segundo procedimiento metaférico
més desarrollade —ajeno a toda l6gica y por proceso de “creacién”—-
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y que se puede encontrar mayoxmente en la metdfora de este siglo, pero
que ya también la empleara Géngora y, por ende, debié ser materia de
estudio del Lunarejo.

Llegaremos, i, a la conclusion, con el Lunarejo, que lo que “frecuenta
don Luis con felicidad notable” estd mas all4 de hiperbatones y demds
figuras aisladamente —“las traslaticias y metaféricas”— y es la dispo-
sicién elegante y artificiosa de su construccién que produce una poesia
nueva, valiente, ardiente, bella en conjunto. Valdria la pena que se
siguiera el estudio que hace de la octava de Gdngora que comienza di-
ciendo: “Sudando néctar, lambicande olores”. .. y que termina con el
verso: “y em ruecas de oro rayos del sol hilan”; que habra de servirle
especialmente para sefialar la excelencia de la poesia gongérica, que él
trata de demostrar con su propia retérica barroca.

Espinosa Medrano con lenguaje pulido, sin que la afectacién mueva
al ridiculo, va presentando pues, las criticas de Farfa y refutdndolas.
Si es excelente la defensa, no es s6lo en lo que a ella se refiere, sino
en el buen decir del autor que rubrica una de las mejores producciones
del castellano, siglo xvir. “Coronen el sagrado mérmol de tus cenizas
los més hermosos lirios del Helicén”.

PANEGIRICA DECLAMACGION

La Panegirica Declamacién por la Proteccidn de las Ciencias v estudios
que incumbe, la escribe El Lunarejo, quien aparece como “Juan de Fs-
pinosa de los Monteros Medrano, Colegial Real del Seminario de San
Antonio el Magno” de la ciudad del Cusco. Extrafia el gue aparezca -
como Espinosa de los Monteros Medrano, y que Sdnchez nos habla de
un Espinosa de los Monteros, Cura Vicario de San Gabriel de Guan-
carama, en Andahuaylas, autor de una obra titulada Aprendiz de rico ™,
para hacer alin més confundida esta persona con El Lunarejo, a quien
se le atribuye segim Sinchez El pobre mds rico (drama quechua) ya hoy
inobjetablemente producto de Centeno de Osma, de mediados del siglo
XVIL Por otra parte se le llama en la cardtula “Colegial Real”, cuando
va en el Apologético se le afade “Catedrético de Artes y Sagrada Teolo-
gia; Cuara Rector de la santa Iglesia Catedral de la cindad del Cusco,
cabeza de los Reinos del Perti en el Nuevo Mundo”. Lo que vendria a
significar que esta pieza es anterior al Apologético. Seria bueno sefialar
que también Sinchez hace al Lunarejo cura de la Iglesia de San Cris-
tobal en el Cusco cuando ya en la edicién del Apelogético de 1662
aparece como Cura Rector de la Catedral.

La Panegirica Declamacién es un trabajo presentado por Espinosa
Medrano dentro del Colegio, al parecer. Se le sefiala, sin embargo, la

*¢ Sinchez, Luis Alberto: La Literatura peruana. Tomeo II, Lima, Ediciones
Ediventas, 1966.
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fecha de 1664, sin que aparezca tal afo en el documento hallado y
publicado por Ventura Garcia Calderén en Apogeo de la Literatura Co-
lonial, volumen ya citado de la Coleccién de Biblioteca de Cultura Pe-
ruana, Tomo V.

Aparece como “prefacio” de esta obra, un soneto del capitin Diego
Dionisio de Pefialosa Brizefio, vecino de la ciudad de La Paz y que
comienza con aquello de “Febo criollo renacié Medrano”, que otra vez
plantearia el tema del criollo en vez del indio, como condicién de El
Lunarejo. Complicacién en su biografia que no tiene por hoy mas
solucién que seguir sosteniendo los caracteres mestizos que se aprecian
en el retrato tan reproducido de Fl Lunarejo, al parecer sacado de una
antigna pintura del convento de Santo Domingoe de Lima a la que se
refiere el padre Velasco en su Historia de Quito ® donde aparectan “Los
tres Doctores”: al centro, Santo Tomis de Aquino, “doctor angélico”;
2l lado izquierdo el padre Framcisco Sudrez, “doctor eximio”; y al lade
derecho, el padre Juan Espinosa Medrano, “El Lunarejo”, “doctor su-
blime”.

El discurso —pues de eso se trata— elogia fundamentalmente al
Maestro de Campo don Juan de la Cerda y la Corufta, Corregidor y
Justicia Mayor en el Cusco, sefizldndole la necesidad de proteger las
letras (“gue son lo mismo Musas que Ciencias”, dird el autor citando
a San Fulgencio en su Mitologia). Pero el protector y no las letras es
el centro de esta pieza. “Deja (le dice Marén a Mecenas) deja, Patrén
mio, que a las vencedoras ramas de ese laurel, que te corona, trepen las
de esta yedra que dedico a tus sienes”. . . “la yedra —dirs mas adelante—
es simbolo de las ciencias, es jeroglifico de los sabios, es premio y sefal
de los doctos”. Consagra la obra, pues, a ese gobernante que ha sido
Alférez de 1a Armada Real; Capitén en la Batalla de Cafiete y come tal
también en la Campana de Arauco; Corregidor de Porce y de Huailas;
Gobernador de Huancavélica. Aqui aparece el Perti en la obra de Espi-
nosa Medrano. “A mi me asombrara ver tantos lefios, 0 vasos de madera
con entrafias de plata y oro que los beneficié el azogue de este Dédalo
espafiol. . . cuando el Pertt en mayor cantidad que otras veces iributd
a la Furopa las riquezas de una y otra flota copiosas por la abundancia
del azogne que dio Huancavélica en tiempo que tuvo tal Cabeza’. ..
Milité de la Cerda en la Guerra de Catalufia y se hallaba de Corregidor
del Cusco cuando era Colegial Espinosa Medrano en San Antonio el
Magno. Descubre aquél, a través de su alocucién, la prosapia de la
Casa de los Cerdas que viene directamente de Alfonso el Sabio, del cual
Tuan de la Cerda y la Corufia, es el “nieto docenc”; y por la Corufia,
descendiente de nobleza de Calicia. Fspinosa pretende que sea “Cerda
de la lira de Apolo”; y que callen ya en él los “furores de Marte”.

*1 Velasco Juan de: Historie del Reino de Q(uuito. Caracas, Biblioteca Ayacuche.
Ne 82, 1981.




Podriamos decir que quiere mostrar una relacién existente entre los
hombres de letras y los hombres de armas y autoridades, ya que éstas
son las llamadas a velar por aquéllos y aquéllos a dar lustre y prestancia
a los que han sido llamados a gobernar, segin teoria de Espinosa Me-
drano,

Se emplea aqui el mismo estilo arquitecténico de masas de palabras
enlucidas que se retuercen en la amplia construccién, para llevarnos a
ver el escudo de Aquiles al par que se cita entre cultismos a poetas y
eruditos que sefialan el cuartel especial que tienen “las ciencias y las
artes”, que han de estar al amparo del héroe en el escudo de éste. FI
conceptismo y el culteranismo, los razonamientos figurados y la compo-
sicién de las palabras en la orvacién para hermosear las frases, se dan
la mano en una principalfsima parte de este discurso:

“y retérico Ulises (retérico goza en Hamarlo Espinosa) quien duda que
a flores de elocuencia prefieren las que el acero tifié rosas en el carmest
de la sangre”;. . . y ailade empujado por esta ficbre: “Muvia, que a los
truenos del atambor derrama el furor bélice”. .. La elocuencia sobre la
accidn de guerra y de gobierno, se resuelve en “flores”, en “luvia”. . .
En tanto que, por su parte: “también fue retdrico el valor si en las
bocas de las heridas parlé la lengua del acero, y en el papel de los pechos
intrépidos formé el estoque con sangrientos rasgos, caracteres, que dictd
el coraje”. Los tropos se suceden al par que el trasponerse de los términos,
mientras queda una inssstancial retérica que no alcanza el conceptismo
de Gracidn. Lo “académico” del barroco se halla en esta obra de Fspinosa
Medrano, pero no la profundidad v el retorchmiento conceptual. Un
decir barroco elegante y pomposo preside Ia composicion que adquiere
una belleza formal que puede fécilmente derretirse.

Ulises queda derrotado por Ayax. “La empresa y timbre del luciente
pavés no convenia a cobardes brazos, porque si en la grabazén de él se
veian con lineas de oro las artes y las ciencias, esculpidas (segiin Batilo)
con las médquinas del universo (como con objeto suyo material) no era
fusto que medrosa pusilanimidad se las adjudicase, cuando sélo a una
vencedora osadia como la suya (estd hablando Ayax) le era debida la
posesién de un escudo hermoseado de literales insignias”. “De justicia se
le debia a Ayax -—y aqui es Espinosa el que habla— por valeroso, y
asi en brazos de enfurecidas ondas se lo restituyé Neptuno a su tumba
en Alciato”. .. Bajo esta idea es légico que surja el pensamiento cen-
tral: “Deseosas fueron siempre las letras de que las apadrinaran las
armas”. Sumisién que no compartirian todos los escritores. Fl otro pensa-
miento dominante en el discurso es el “lucimiento del saber”. Por ello
estd Clio al frente de la Academia que alli se nos presenta. O sea: el
“aplauso de las letras”, Ja “fama de la ciencia”. Clio significa pues, la
belleza reconocida por sonora aclamacién; el fervor de la ostentacién;
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la significacién de la primacia de las formas; la exteriorizacion del
reconocimiento, como conocimiento repetido.

La Panegirica Declamacién tiene el estilo del Apologético, pero no su
significacién ni su importancia en el estudio de la retérica y de la
composicién literaria; aquella tarea docente —que sefialamos— de un
escritor conocedor de su oficio que maneja los elementos que le propor-
ciona sz cultura grecolatina, para hallar y saber mostrar el camino con-
seguido por la poesia de Gongora. Claro que para umir ambas piezas
aquél estd presente como gigante en las dos cbras, como devocién funda-
mental del Lunarejo que repite en ésta —o se adelanta, segiin haya sido
el orden de composicién— la estrofa del “Polifemo” que le sirviera para
un largo escarceo en el Apologético, aquélla de “Sudando néctar, lambi-
cando olores”; que termina: “y en ruecas de orc rayos del sol hilan”.
No puede dejar de reconocerse la elegancia con que desenvuelve en am-
plificacion poética la relacién entre las armas y las letras a través de la
palma, ¢l laurel, el éleo, la vedra, etc. Y ya sean las perifrasis (“el
agudo milanés a vuelos de la suya”, por Tomés de Aquino), las hipér-
boles constantes y el mundo de las metiforas, sefialan al escritor cons-
ciente de su arte, que, con el pretexto de alabar las ciencias y las artes,
rinde pleitesia al gobernante en un discurso cortesano. O tal vez Ia
sutileza de rendir tributo al “patzén” para que efectivamente sea Mecenas
de las letras, que tanto le entusiasmaban. Nos queda al menos el sabor
de sus figuras: “por haber madrugado perlas en el llanto del Alba”. . .

FILOSOFIA TOMISTA

Esta obra, de la que Espinosa Medrano publicara tan sélo el primer
volumen correspondiente a La Ldgica, fue publicada en 1688 y corres-
ponde al curso que dictaba en el Seminario del Cusco. Segtin ha sefia-
Jado Walter Redmond *, Ia cbra consta de 460 pédginas de texto v trata
de la légica formal, los universales, las categorias v la demostracién
cientifica. Afiade el citedo autor que “el Lunarejo se revela como filo-
sofo erudito y capaz”. _

Pero lo que nos interesa mayormente es el prefacio “donde se plantea
Ja ignaldad intelectual que puede establecerse entre europeos y ameri-
canos”, “Me siento casi obligado a presentar mi Philosophia Thomistica
al mundo letrado, si bien trémulo y no inconsciente de mi insignifica-
cién para que salga al piblico. Pues los europeos sospechan seriamente
que Ios estudios de los hombres del nuevo mundo son bérbares; en
particular afirmamos que este (¢honor?) se lo debemos a Justo (no en
todo sentido) Lipsio”. Refuta el Lunarejo la afirmacién de Lipsio, que

2 Redmond, Walter: Juan Fspinosa M. ‘“Prefacio al Lector de la légica”. Fémix
(Revista de la Biblioteca Nacional). N¢ 20, Lima, 1970.
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ya habia sido impugnada por Diego de Leén Finelo, citando primero al
tetlogo peruano Gerdénimo de Valera quien dijo: “Tan poderoso es Dios
que puede suscitar hijos de Abraham de las piedras pernanas”; y luego
jugando con antiguas afirmaciones del escritor romano Manilio, asi como
de Aristiteles y Santo Tomds, considera que el hemisferio sur “es su-
perior” y a la “derecha”, por Ia posicién de los polos con referencia al
“cielo”. “Por consiguiente —afiade el Lunarejo— los peruanos no hemos
nacido en rincones oscurcs v despreciables del mundo y bajo aires més
torpes, sino en un lugar aventajado de la tiexrra, donde sonrie un cielo
mejor, por cuanto las partes superiores son preferibles a las inferiores
v las diestras a las siniestras”; vy afiade: “habiendo heredado la cumbre
més alta del mundo, podifamos enorgullecernos de nuestra tierra y
nuestre cielo”.

Después de cortesanamente sefalar que sélo son superados los ameri-
canos por los europeos en cuanto tienen al vey “Austriaco, que como
estrella toca a nuestro orbe”, habla de la patria al referirse al Pern,
donde sefiala que han florecido “grandes hombres en letras, en ingenio,
en doctrina, en amenidad de costumbres y en santidad”. Para terminar
con un pérrafo que algunos subrayarian en el presente:

“Finalmente, para no disimular nada, confieso que la tdnica ansia
que por esta temporada ha ahondado profundamente en mi alma, es que
estos escritos, valgan lo que valgan, se manden a Espafia, es decir, al
otro orbe, para ser publicados, y (porgue estoy lo mis lejos posible de
la imprenta) que sean depurados de horribles erratas. Pues he visto qae
las obras de no pocos han padecido la suerte de estropearse fcamente en
casi todo: periodos mutilados, oraciones desconectadas, silogismos sus-
pensos, palabras omitidas. Y puesto gue nosotros, por vulgar error Ila-
mados indianos, somos considerados bdrbaros, no sin razén me recelo
de que tales vicios y solecismos recaigan contra el autor del libro®.

Para completar esta ratificacién de los valores de la cultura pernana
apareceran en el prefacio figuras importantes del seminario del Cusco
en el siglo xvir como Juan Rodriguez de Bivera, Juan de Isturizaga y
Juan de Cérdenas para quien cita unos versos de la Eneida: “dad a lenas
manos azucenas / esparciré flores moradas y el alma del Maestro / col-
maré de estos dones”, . .

LA NOVENA MARAVILLA

Aparecieron en vida de Espinosa Medrano, al parecer, algunas de sus
obras y en particular la citada Filosofia Tomista, que se publicé en Roma:
“no 1o calle la celebridad que merecié en Roma su Philosophia Thomis-
tica”, dice el prologuista de La Novena Maravilla, Agustin Cortés de Ia
Cruz, “con ser que esto fue un dedo de aquel gigante”, con Io que sefiala
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la vastedad de la obra de El Lunarejo, al par que sigue la figura que
emplea el propio Espinosa en su discurso a San Antonio el Magno:

“En breve tabla, en lamina pequeda le mandaron a aguel pintor fa-
 moso que copiase todo el prodigioso culto de un Ciclope; mal pudiera
caber estatura tamafia en estrechez tanta. Apeld a la industria el artifice,
y pinté en la tabla sélo un dedo grande; y para encarecer su magnitud,
pintd menudamente alrededor satiros muchos, que asombrosos median
el dedo con varas y cordeles, demostrando a la conjetura con este artificio

solo, el desmesurado talle de todo el gigante”. .. Fsto le sirve de intro-
duccién para presentar a San Antonio, cuando reiterando lo anterior
dice: “mucho serd si acierto a dibujar un dedo; callarélo todo”, .. Y de

una figara pasa a otra, pues nos presenta luego, el dedo de Dios, que es
el Espiritu Santo, que a la vez es la palabra de San Antonio; y Ios
shtiros serdn los demonios: “Midan, pues, midan con asombro el dedo de
ese jaydn; tiendan las cuerdas de su poderio, que con horror admirarén,
que ain no alcanzan el menor de sus artejos”. (Pienso que esta figura
del dedo de Dios tiene que ver con el dedo creador de la vida de Adan,
en la monumental obra de Miguel Angel en la Capilla Sixtina). De
pronto surge en el discurso, Maria, que es “el Océano en que rebalsan
todas las avenidas de su Gracia”, quien intercederd negociar una “gota,
si la saludamos postrados con el Angel diciendo: Ave Maria”. .. Este
conjunto de pérrafos plenos de figuras, de metiforas, de hipérboles y
de hiperbatones, seria ejemplo del estilo discutido del Lunarejo.

He insertado partes de la salutacién de la “Oracién Evangélica y Pa-
negirico a nuestro glorioso Padre San Antonio el Magno”, pronunciada
en la Capilla del Seminatio de la Ciudad del Cusco, en 1658, por Espi-
nosa Medrano, para que entremos a su Novena Margvilla —por la que
parece ]a m4s antigna oracién de las consignadas en aquella obra—
entendiendo €l cardcter de los sermones que la componen. Fue publicada
en 1695, como libro pdstumo que comprendiese su tarea de orador sa-
grado, con aquel préloge de Cortés de la Cruz, al que han entrade a
saco sus biégrafos y comentadores para exiraer datos de su personalidad;
de su obra; anécdotas con referencia a la excelsitud de sus sermones;
y pasado todo aquello de mano a mano ha perdido, a veces, la verdadera
expresion de la “apologia” que el prologuista hace de Espinosa Medrano:
“orador tan valiente, que tiembla Ja pluma, se enmudecen los labios y
se agota el papel”. Es importante observar que el titulo de Novena Ma-
ravilla que le ha dado el presentador es una hipérbole a la manera del
presentado, pues considera la obra literaria de éste como eso: “la novena
maravilla” del mundo; y nos muestra cudles se consideran las otras
ocho, que llama también “milagros”, “que celebrd el Orbe”. (Las pird-
mides, las murallas de Babilonia, el Coloso de Rodas, el Templo de
Diana, el Mausoleo, la ‘Torre del Faro de Tolomeo, 1a estatua de Japiter
Olimpico, el Escorial). Y al referirse a esta “novena maravilla” literaria,
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“quién duda —expresa el presentador— que a todas ellas, o las excede
su grandeza, o las oscurece su esplendor, para que a ella alabe de hoy la
fama, como a epilogo de todas”.

Los sermones incluidos en Ia obra no estin en orden cronolégico
y podemos entender que abarcan un periodo comprendide entre 1658
y su muerte. Cortés de la Cruz, los estudia bajo los caracteres preceptivos
que debe tener una oracién sagrada.

Pero, ante todo, considera que estd dotado Espinosa Medrano de lo
que los griegas llamaron “Encyclopedia”, o sea “adornado” de lo “subs-
tancial” que “en sf contienen todas las artes, ciencias y facultades”. En
detalle, luego, muestra la forma como encara la introduccién, cémo
maneja la elocucidn y c6mo usa de Ia retérica y cémo resaltan las figuras
en la composicién: “las amplificaciones muy amenas, los tropos vy figuras
siempre engarzadas con la gravedad de las sentencias, las met4foras sin
violencia, las antitesis con valenta, los similitercadentes y desinentes,
muy sonoros, los donaires con mucho juicio; los equivocos sazonados, las
descripciones aunque floridas, “verdes”, los retruécanos con sutileza, las
paranomasias con mil sales, las prosopopeyas con mil almas”... Mas,
luego equivoca al sefialar que no usaba de los sindnimos y de los epitetos
como pudiera usarlos en poesfa, porque todos los sermones estdn Ilenos
de eso que es poesta; biisqueda de la bella palabra ¢ ingeniosa presencia
de una cosa por otra a través de la expresién metaférica vy aun con
cadencia poética, que en esto si concuerda el prologuista.

Habria que sefialar por Io dicho por este comentador y apologista del
Lunarejo, en lo que se refiere al uso de las figuras de pensamiento y
literarias, y por lo que hemos visto en esos retazos de su oracién a San
Antonio el Magno, que su lengua era conceptista y culterana; conceptista
en el uso de las figuras de pensamiento y en sus razonamientos concep-
tuosos a la manera de Gracidn: y culterana en el uso de los tropos y el
hipérbaton, a mas de Ia elipsis v en la constante introduccién de cul-
tismos, cerrando frases castellanas con latinas, tal como era de estilo
—claro est4— en la época. Este cultismo se refleja asimismo en las
introducciones generalmente basadas en la mitologia de la cual des-
prende luego alegorias que convierten en cristiamas las esencias del
mundo mitico grecolatino.

Hermosa es la parfbola extraida en la salutacién de la “Oracién pa-
negirica al Augustisimo Sacramento del Altar”, en Ia octava de Corpus,
en la Catedral del Cusco, en 1684. Con el lenguaje barroco de siempre
inicia aquel sermén: “De las aves Ia perdiz (decia alli) que también
tiene sus adagios la gula: De los peces el m4s regalado es la murena:
la murena —afiade en conduplicacién— tan preciada en la antigiiedad,
que la sustentaban en los estangues con carne humana. Hermoso pez, que
enroscdndose siempre, hace gala de que brillen en circulos sus escamas”.
Y empleando el epifonema exclamard: “Pero jqué gusto tan estragado de
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pez tan noble!”. Vendra luego la amistad que tiene con la serpiente, con
quien “afifidase en amorosos lazos”; pero para poder abrazarse con la
murena, la vibora arroja su veneno. Y vamos extrayendo, entre circun-
loguios y tropos cémo “la murena, pece destinado a las delicias, es el
cuerpo de Cristo”. .. “¢Mas quién serd la vibora? jQuién sino el pe-
cadorl”. .. Y de la unién de uno con el otre sale la Comunién, Y en
continnada sucesidén de prosopopeyas les. dirige la palabra a la “vibora”
y a la “murena”; pero también vuelve sus preguntas al auditorio y asis-
tmos al “vomito” de los pecados vy a la admisién de la vibora en los
brazos de la murena; asi como nos hallamos con las joyas que pueden
‘hacerse con figuras de murenas y lo que significan y sirven, para de
pronto pasar a la muerte: “No hay felicidad sin sobresalto (Augustisima
y Divina Majestad Sacramentada) no hay goze sin susto, ni jubilo sin
pesar. No hay deleite sin riesgo, flor sin veneno, ni vida sin muerte.
Todo lo dije ya. :Qué amagos de sepulcro a qué robustez no atemorizan,
qué placer no aguan, qué prosperidad no turban? jUniversal asombro es
la muerte de todo viviente! Notable su tirania. Monstruo cruel, ftera
inexorable, que poderosa triunfa, que aleve sobresalta. Entre las flores
de una felicidad se esconde, de los verdores de una juventud se disfraza.
¢En qué jardin, por ameno que florezca, no embosca la segur san-
grienta las flechas venenosas? Asi engafia, riendo pirpuras la rosa, pues
al cortarle un pimpollo, 4spid que enroscada dormia entre las matas
despierta, espeluzando Ias escamas del cuello, embiste, pica y mata. ¢Ah
vibora fatal, qué hacias entre los jazmines, fabricando estragos? ¢Oh
muerte malévola, yaces entre las flores, para forjar venenos? Asi deben
de ser las abejas de Cércega, que entre las flores vuelan, mas cuantos
panales labran son ponzofia de la vida. Abunda aquella Isla de Tejos,
arboles venenosos, y de sus flores sblo fabrican rejalgares; la miel es
mortifera, tosigo los panales.

Collectam flore clcutae
Melle sub infami corsica missit Apis.

[De la flor de cicuta,
su cuota de miel infame la abeja de Cércega produce].

Ovid. Amor. lib. epis. 42

ILlamése miel infame por eso: Melle sub infami. Abeja infausta es la
muerte, que con trigico zumbido de negras alas, ronda los huertos,
marchita los abriles, destroza las flores, fabrica por cera palidez maci-
lenta, distila por miel venenos fatales. ¢Mas todo lo ha de avasallar
esta fiera? ¢Sélo la muerte ha de ser espanto de todas las vidas, no se
trocard la suerte, v hubiera una vida, que fuese asombro de todas las
muertes?”. El orador encuentra aqui un punto fundamental, 1a vida
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eterna que es “la vida intelectnal del Eterno Padre”. .. Io dijo por el
Profeta Oseas: “Yo te mataré muerte traidora”. Espinosa sigue alter-
nando temas y nos hallamos con la Virgen de Nazaret, que quiere decir
“flor”, “Nazaret suena flor”, .. Y hasta ella bajarsz la abeja, hasta “la
flor del campe, la azucena del valle”... para continuar su figuracién
poética. Algunas un tanto elementales: “Alli en la colmena del Virgineo
Seno cuajd de las azucenas de su carne, y de los claveles de su sangre”,
el “néctar soberano de la vida”. .. Y tuvo que combatir con el zdngano,
“finebre abején” “que hirié la vida misma”. .. “mas la mistica abeja,
dejandose traspasar del yugo maté a la muerte, quebréle el aguijén”.
El sacrificio de Cristo consiste en matar con su muerte a la muerte.

El orador sigue con otra pardbola: la del Leén y Sansén Nazareo v
cémo en la boca del lebn muerto se formd el panal de miel de Ias abejas.
O también nos hallamos frente a los &lamos del Po que sudan cierta
goma, gue Haman Electro y de alli se desprende la muerte de 1a abeja
envuelia en la miel, “anegada en su mismo néctar”. Y la muerte es, en
verdad, vida por todo un procedimiento dialéctico de antitesis.

Espinosa Medrano se iba envelviendo en sus palabras, enroscédndose
en cosas que saltan unas de otras, vinculando en alegorias: Cuerpo de
Dios, murena, trigo, miel, vida; frente a muerte, luzhel, vibora, zdngano,
y llegar entre retorcimientos a la idea total de la Suprema Fucaristia,
entrega del cuerpo sacrificado de Cristo para obtener la vida, la “Buena
Gracia”, la “prenda de mejor Gloria”. No hay una sola linea donde no
nos hallemos frente a una figura de pensamiento o literaria: “{Qué ma-
yor miseria que matarse con la salud, gue perderse con la felicidad!”,
por gjemplo.

El tono conceptual, com la frase entrecortada, propia de Gracidn, v
el repudio a toda acumulacién de la riqueza que tendrian la nota poética
de Quevedo, se combinan en pérrafos de oratoria sagrada, como aquél
que ha dado en llamarse de la “transitoriedad de la riqueza”; pero donde
a la nota escéptica de Quevedo opone la esperanza de una riqueza extra-
terrena, que arranca de la base del cristianismo y que fuviera la mota
ascética del medievo y la mistica renacentista de Teresa de Jests y de
Juan de la Cruz. Espinosa Medrano, no alcanza aquello, es sentencioso,
con el realismo artificioso del harroquismo postrero:

“Desnudos venimos a esta vida, de ella hemos de salir desoudos. Fl
viaje lo vamos haciendo. ¢No serd listima dejar aci lo que con afan
adquirimes, ¥ al fin de la jornada hallarnos sin el caudal que dejamos?
Boberia, dijo el Imperfecto, entablar 1a hacienda en el sitio de donde for-
zosamente te has de partir y no despacharla al lugar donde perpetua-
mente has de habitar; has de tener los haberes donde la patria tienes;
no hay que dejar el tesoro, echarlo por delante, dijo €l Crisélogo. . .”. “Si
hemos de morir més presto de lo que pensamos, cdiganse las alas del
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corazén al mds confiado en sus tesoros. Estamos condenados a muerte
todos, y nos reimos, ¢y por cuatro maravedises lloramos?. . .".

La tendencia culterana a las figuras literarias dentro de una orques-
tada composicién podemos apreciarla, a via de ejemplo, en la “Oracion
Panegirica a la Gloriosa Santa Rosa Patrona de los Reinos del Perd”, que
pronunciara en la Catedral del Cusco, “Rosas y trigos hermosamente se
amigan”; inicia hermoseando la salutacién con la trasposicién en €l habi-
tual. “La més elegante Rosa del Mundo ostenta hoy la Romana Iglesia
(nunca dird la Iglesia Romana), y estimala tanto, por dos veces pere-
grina (tropo que debe referirse a2 su condicién americana y a su no
comin condicién de santa), que menos, que por las doradas espigas del
trigo eucaristico no lo trocara. Dara lo uno por su gracia bella y lo ofro
por su bella gracia” (jugando en este retruécano). Todo ello en una
perifrasis para referirse a Isabel Tlores de Oliva, Rosa de Lima, sin
nombrarla.

Y luego vendrd otra, a manera de historia, para discutir el descubri-
miento de América, que comienza con aquello de ;Qué es aquello que
veo blanquear sobre Ias crespas ondas del océano? ¢Qué gente es aquella
que vuela como las nubes, cuando vadean el aire, como palomas, cuando
répidamente se calan en sus nidales?” ...Y la pregunta es a Cristo que
ha de contestar previendo el descubrimiento: “Estdnme esperando Islas
remotas, tierras incdgnitas, navios de alto bordo”, segiin dice €l Lunarejo
que referia Tomds Bosio. Y las palomas, v toda aquella alegoria nos lleva
a Columbo, que es paloma, quien al ignal que Eneas, va a buscar “el
ramo de oro en los campos eliseos, por el otro mundo”. Y otra vez la
técnica de engarzar una leyenda a otra cuando habla de las palomas “de
la selva Hercinia”, “que son aves brillantes cuyas plumas vibran tantas
luces que, al pasar de noche los caminantes por aquel bosque, se dejan
alumbrar de sus resplandecientes alas, como de antorchas volantes”, sub-
raya Espinosa; para luego encontrar que aquellas palomas resplandecien-
tes son los predicadores, que ilustran con luces la “tenebrosa opaquez
de los errores” del orbe nuevo. El suefio de Aspasia buscande gue florezca
su hermosura lo Heva a encontrar la Rosa de la Corona de Venus “que
enamord con sus fragancias a Dios, a los dngeles y a los hombres” (si-
guiendo las palabras del Papa Clemente X).

Una hermosa relacidn inserta dentro de las otras figuras: “:Si es flor,
cémo es astro? Que Hamar lucero del prado a la rosa, jazmin del cielo
a la estrella: analogia puede ser de la retérica o poesia”. .. FEsto dentro
del torrente alegérico de este discurso, donde el castige de Venus hace
saltar la sangre del cuerpo v se enciende el carmin de la rosa en Hamas;
“centelled en vez de grana en fuego”. Y asi también se enciende Rosa
con la sangre de Cristo en la Fucaristia: “se asomé toda una hoguera a
su rostro, un volcan tan stibito, que el acdlito, que le iba a dar €l agua,
huyé espantado, retrajo €l brazo medroso de que se le quemara real-
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mente”. .. “¢Pues las rosas queman?”, se pregunta en fono poético y
su respuesta es explicacién teolégica, dentro de la técnica conceptuosa
de Gracian,

Hay un particular simil entre Cristo coronado de espinas por amarnos
y Rosa que, con “noventa y nueve puntas de metal se corona”, y “aunque
naciera rosa sin espinas quiso para ser olorosa coronarse la Virgen
con espinas de Cristo”, A través de esta semejanza, Espinosa va y vuelve
por los caminos de la mitologia y de la Biblia v encuentra a esta Rosa
predicando Ja palabra de Cristo entre los oscuros habitantes de una Amé-
rica nueva. La Rosa se convierte en rbel, que es toda una cosecha de
frutes. .. “Rosa de mediania de mata la ha levantade a sublimidades
de é4rbol”, prosopopeya hiperbélica con que cierra una parte central de
su oracién. Habrad luego que buscar las alegorias de Oliva, vinculada
a-esta Rosa no de Jericd, sino permwang. “No ignoro la industria de la
agricultura; que para que huela mds finamente la siembran entre plantas
groseras” ..."“;pero entre palmas y olivas? No lo entiendo”. Es que es
“la Rosa limefia, el primitivo v espantoso parto de santidad de todo este
Nuevo Mundo, en que también han brotado gigantes plantas de virtud
y perfeccion”, . .

Largo seria ir enumerando las partes sobresalientes de esta oracién poé-
tica y doctrinaria al mismo fiempo. Habria que ver tan sdlo algunas
figuras mas: “S6lo Rosa supo que las mantillas preciosas del Nifio no
podian cortarse de oira tela, que de sus abstinencias”. ...“Pues coémo
no habfa de ser de Cristo el olor, si a Cristo le huele a rosas el Corazén”.
.. .“Amor, amor, temor, temor, miserables de nosotros a quien tan digno
es de temor, y de amor”. La voz temblorosa de poesia resonaba en Ia
barroca iglesia cusquefia, una vez mds.

Insistiremos aqui, al terminar con La Novena Maravilla, sobre la
amplia cultura cldsica de Espinosa Medrano que se une al cardcter barro-
¢o de su estilo. Asi inicia alguna oracién con aquello de “Profano, como
costoso, era aquel banquete de Trimalcién que describe Petronio”. ..
para terminarla con “Odiosa es la causa de estas cenizas, que fue Eva,
madre de la muerte; Maria, que lo es de la vida (antitesis bellamente
lograda) haré de las cenizas oro”, . .

EL. HIJO PRODIGO

No es sdlo posible sino significativo apreciar y confrontar el Ollantay
—drama de base precolombina— con Jas obras dramaticas quechuas
compuestas originariamente en la época hispénica. Con sabor autéctono,
se puede apreciar en ellas las muestras de la civilizacién occidental, ya
en la presentacion de los ideales religiosos, ya en el ambiente mestizo
en que se desarrollan y aun en ¢l lenguaje empleado, segfin la opinién
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de los guechnistas. Corresponden estos dramas al mestizaje y son como
los “keros”, en que se pinta la historia de la nobleza aborigen pero con
guia y direccién hispanas. Obra muy antigua y verdadera “joya quechua”
es El Pobre Mds Rico o Yauri Tito Inca, Se reconoce como autor de esta
obra al licenciado Gabriel Centeno de Osma natural del Cusco. La reali-
zacién del drama debié producirse en el primer siglo de la Conquista,
ya que se escenifica a los incas ain con fuerza moral y se muestra el
esplendor del Incanato; se usan vestidos de la época y se reverencia la
Gran Cadena de Oro de Huayna Capac y Huéscar. Se piensa que debid
ser escrita entre 1600 y 1640, Posteriormente las ordenanzas reales pro-
hibieron la escenificacién de las acciones de los Incas, asi como se suce-
dieron excomuniones contra los que exaltaban el poderio incaico.

J. M. B. Farfin, hizo una traduccién de El Pobre Mds Rico, en 1938,
en el Instituto Superior de Lingiifstica y Filologia de 1a Universidad Na-
cional Mayor de San Matcos; y dentro de las labores del mismo Instituto,
Teodoro Meneses ofrecié otra en 1940, que aparecié en la Revista Sphinx
drgano de aquel departamento universitario-- acompafiada de algunas
notas finales. En ellas Meneses aporté una interesante contribucién al
conocimiento y examen literario de El Pobre Mds Rico. En primer tér-
mino, nos mostré las relaciones existentes entre este drama quechua y
El Mdgico Prodigioso de Caldexén de la Barca, que data de 1637, cuyo
tema fuera explotado posteriormente por Marlowe, en Inglaterra y final-
mente por Goethe, en Alemania, con la trascendente siguificacién del
doctor Fausto. Luego, nos mostrara Meneses las reminiscencias de La Floy
de la Maravilla de Géngora.

Asimismo encuentra algunas influencias de Garcilaso de la Vega, «l
poeta lirico, v de Santa Teresa de Jesds entre los versos quechuas de
Centeno de Osma. Pero aun de mayor interés es el paralelo observado
enire un parlamento de Yauri Tito y el primer mondloge de Segismundo
en La Vida es Suefio, de Calderén de la Barca, monélogo de gran influen-
cia en toda la poesia del sigle xvir. El tema en Calderén se imicia afir-
mando que todos los seres de la naturaleza tienen libertad; y que Segis-
mundo no la tiene; en Centeno de Osma se manifiesta, por boca de Yauri
‘Tito, que todos los seres de la naturaleza encuentran su dicha y su alegria
¥ que sdlo él nacié para ser “servidor del llanto.”. La idea base se reitera
en Calderén en las estrofas correspondientes a Ave, Bruto, Pez y Arroyo;
en Centeno de Osma en estrofas alusivas a Pijaro (ave), Arroyo y Cor-
dero (bruto). Teodore Meneses, extrae de todo esto dos conclusiones. Pri-
mera: que el autor de EI Pobre Mds Rico, o sea Gabriel Centeno de Osma,
" fue un clérigo culto, muy versado en literatura espafiola contermporénea
a él. Y segunda: que la obra quechua no puede ser anterior a 1635,
en que se publicara La Vida es Suefio y a 1637, en que se publicara El
Mdgico Prodigioso. '
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Tendriamos luego EI Hijo Prédigo del que fue autor Juan Espinosa
Medrano, el Lunarejo, v que es un drama religioso, cuyos antecedentes
deben enconirarse en el teatro aborigen. Ya el quechua estd en él un
tanto mixtificado —segin los quechuistas— y podria decirse gue predo-
mina el “dialecto cusquefio”. El doctor Juan Mariano Macedo fue el pri-
mitivo poseedor de esta riquisima pieza literaria, que adquirié después
el Museo de Berlin, lo que sirvidé para que Middendorf hiciera de ella
una traduccién al alemén con su correspondiente estudio *. Es también
un Auto Sacramental, con influencias de Géngora y de Calderén dentro
de la realizacién quechuista. La obra tiene evidente tendencia proselitista
cristiana, animada por elementos alegéricos, ya “la palabra de Dios”, va
“el diablo”, ya “el hombre de mundo”, al lado de “la volupiunosidad”, de
“la juventud” y de “la doncella venal”, Es la pardbola del hijo prédigo
trasplantada al ambiente indigena v dentro de la alegoria propia de la
literatura barroca del siglo xvir. Fl argumento, segin lo resume Luds
Alberto Tafur, en su tesis Bosquejo de la literatura pernana, presentada
ante la Facultad de Letras, de la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos, es el siguiente: “Comienza este auto con el viaje de Hurin Saya;
a pesar de las instancias de su padre Kuya Yaya y de su hermano mayor
Hanan Saya, Hurin Saya quiere ver el mundo, saborear lo que puede
haber alli, vagar por esa “esfera terrestre” y conocer y comprender lo
bueno y lo malo. Facilita el padre la partida, pero exhorta a Diospa
Simin (la palabra de Dios) a que lo siga y aconseje. El viajero es acom-
pafiado también por Uku, ¢l buféon (que es el cuerpo. Primero encuen-
tran los tres a Huayna Kari, un joven simbolo de la propia juventud de
Hurin, con gquien se cita para una orgia y luego encuentra 2 Mundo,
cuya cabeza estd adornada com la “mascapaicha” y cuya arma es el
“champi”. Acompaifian a2 Mundo sus sirvientes Posoko, o sea espuma,
Pillonkoi o torbellino. (Hay cénticos y algazara).

Mundo hace que Hurin conozca a su hermana Aicha, la dama carne
o la voluptuosidad, a quien rodean las sirvientas del placer; Katu, mujer
venal y Kiuchu, mujer arco iris. “Las caras de los hombres son mis
sandalias”, exclama jactanciosa Aicha, y Hurin responde: “sélo tiene
algtin valor ser tu sirviente”, Vuelven-la musica, el canto y los bailes,
A pesar de las instancias de Palabra de Dios y en medio de los temores
del padre y del hermano, Hurin Saya pierde el dinero y la salud en el
vicio. Aparece Iuego desfigurado v harapiento, tratando en vano de rete-
ner a Huayna Kari, que no es sino su juventud pasajera. E! Mundo
1o rechaza porque es pobre y lo mismo hacen Posoko, Ia espuma y Pillon-
kai, el torbellino y después la amada Aicha. Sin oir a Palabra de Dios,
Hurin va a la casa del diable, Nina Kiru, para hacerse sn sirviente. EI
pastor de los cerdos del pecado, Ahuatiri, se ha cansado de su triste

* La traduccidn del alemén al castellano en forma “Directa ¥ a mebudo lite

ral” la hizo Federico Schwab y la presenté Jorge Basadre en: Literatwra Inca.
Tomo V de la Biblioteca de Cultura Peruana. Paris, Desclée de Brouwer, 1938.
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condicién y Hurin estd a punto de reemplazarlo; pero Palabra de Dios
después de discutir con Uku, consigue el regreso de Hurin a su casa,
donde el padre lo recibe con carifio v fausto, sin tener en cuenta las pro-
testas de Hanan Saya, el que no abandoné el hogar”. (Habria que recor-
dar El Colmenero Divino de Lope de Vega, auto sacramental, con la
presencia del alma (abeja), del cuerpo (z4ngano), del demonio (oso
hormiguerc), del mundo (principe); y cémo el alma a la vez que hace
la miel, la recoge v estd confundida con el cuerpo de Cristo que es la
vida, y el propio Cristo es el Colmenero Divino).

El drama originariamente en quechua —que muestra asi el lado cul-
tural aborigen del Lunarejo, fue traducide al aleman por Middendorf,
como hemos visto, y trasladado luego al castellano por Federico Schwab.
Con ello ha perdido seguramente cualquiera formalidad atrevida o audaz
que pudiera haber tenido originalmente, dentro de las limitaciones que
cada lengua posee, para ser una obra de construccién directa, distinta
a las otras de Espinosa, en castellano con cierta sencillez expresiva, que
si lleva la impronta de la delicadeza propia de la poesia quechua. Ademds
nos hallamos frente a un tema biblico adaptado a un ambiente peruanc
claramente manifiesto en transfusién cultural, Uku (el cuerpo) dird:
“Diez veces beso, / mil veces beso, / blancas mazorcas de Potosi, / papas
de Laikakota y Pacus / y hongos de Condorama”. .. Y el propio Uku:
“Prefierc la carne del vientre (gguatita?) sazonada con pimienta”. ..
Cuando Hurin Saya (al que ciertas versiones dan el nombre de Cristia-
no, quitdndole su cardcter indigena) y Aicha (la voluptuosidad) se hallan
en una orgia, jévenes y muchachas cantan:

“En Tantamarca, mdscaras pintadas

con hachas doradas y hondas doradas, ete.

En Sahuanmarca mdscaras pintadas

las que mi padre v mi madre

que las habian parido, las habian pintado. . .
Por el aire azul un halcon

ha hecho volar afuera

@ los colibris v las cashihuanas de Sghuan, . .

Por otra parte, Mundo estd adornado con la “mescapaicha” imperial
(lo que Ileva a muchos criticos a considerar que Lunarejo, como otros
poetas “hispanos” afribuyen a los incas el bando de los inficles 0 “malos”.
Katu (la mujer venal) dird: “Creo que el Inka deseard / un jarro con
plato plateado”. .. Y en medio de las fiestas en que Mundo es cabeza,
Uku vuelve a decir “mi vientre sea tambor”. . .; luego, vendrdn los
cantos y bailes:

"A los colibris dadles de comer
aqui hay Nuijchu v flores Kantuj. . .
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Habr4 también un “Enira palomita” (la “urpillay” de la Hrica amo-
rosa), a quien se le pide: “regresa alegre”.

Podemos sefialar, a via de ejemplo, unos puntos vinculados con las
excelencias literarias de El Hijo Prddige. Claro que toda Ia obra es de
singular resonancia apoyada en ese conjunto de personajes alegéricos que
tienen en su propia nominacién aliento de poesia. Se ha resuelto con
ello el cardcter de la obra eminentemente poética. Pero tomemos unos
detalles. Aicha le pregunta al Mundo: “/Quién es el hombre?”... Y
Mundo responde: “Hermana, es un péjaro volando / viene a tu red para
morit”, . ..Huayna Kari (que es la juventud de Hurin Saya) se pregun-
ta: “¢Quiere él seguir siendo joven eternamente?” / (la idea faustica).
“Como ¢l viento vuelan los afios / pero la vida supera aun al viento, /
Quedaos vosotros, yo me voy, a acelerar mi muerte”. Y la idea del tiempo
cobra por momentos excepcional dimensién. Es el propio Hurin Saya el
que pregunta a su juventud: “Huayna K'ari, joven lozano / :a dénde vas?
tdénde estds?. .. Y Posoko, que es la espuma, sirviente del Mundo,
le contesta por aquél: “¢A la espuma, necio, / se lo preguntas? / La
espuma se pierde en el agua, / pregimtaselo al rio”... Y Pillonkoi,
que es el torbellino, afiadird: “Anda y cuélgate en alguna parte, / te daré
una cuerda fuerte”. . . Y Huayna K'ari aparecerd nuevamente para decir:
“¢Quién podrd detener un rio que fluye? / ¢Quién refrenar el curso de
los dias?”. Y Posoko nuevamente: “Las alegrias del mundo son espuma”. /
Se confunden en la temporalidad de la existencia las ideas de espuma,
viento, rio. E! tiempo ha pasado, Hurin Saya ha venido a menos, la nota
escéptica conceptista aparece en este momento de la degradacion del
joven que salio a vivir la vida, mientras las mujeres cantan: “Afuera,
afuera / con ¢l pobre hediondo. / Afuera, afuera / que se vaya a paseo
el harapiento”. Y Aicha, la deseada mujer carnal culmina: “;Qué espe-
ras ain? / Fuera de aqui, / ligero como una flecha”. . .

Las notas barrocas, de vuelta al espiritu de! Medievo, se pueden apre-
ciar a lo largo de todo el drama: “Uno de estos dias los gusanos, / cuando
hayas muerto, comerin / tu cuerpo. Apirate, Uku”... “Ay hermano
insensato —dir4 Hanan Saya— ¢por qué fuiste / a vagar por el mun-
do? / A las manos de Nina quirn (el diable) / quizds ya no esca-

I Ay

pards”. ..

Loayza, en el citado articulo sobre E! Lunarejo incluido en El Sol de
Lima, sefiala algunas de las “exuberancias barrocas que le recuerdan los
altares barrccos americanos adornados con frutos de la tierra”: “Que
venga primero el asado con jugo picante, tengo hambre. .. Yo digo que
vengan sopa y jugos, charqui, conchas y gelatina, maiz sancochado y ensa-
lada, maiz dulee y habas, carne no cocida y legumbres, mazoreas, frijo-
Ies cocidos, chicha dulce, hongos, humitas y porotos, palta, ensalada de
chichi, papas y frutas secas, chicha de mani, amarilla y blanca”... ¥
denfro del mismo cardcter sensual de Ios personajes que rodean a Hurin
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en su etapa de bacanal, encuentra Loayza asimismo, una preferencia del
Lunarejo —en boca de U'ku—- por las mujeres pequefias, dentro de los
ocultos deseos del eclesidstico. Y por distintos caminos a Ios que yo he
seguido, cree encontrar un eco de soledad: “un corazén solitario que debe
ser tocado por el amor”, que es también y esto no lo ha percibido Loayza,
un profundo dejo barroco, el sentimiento de la soledad dentro de un
gran cuadro ornamental y exuberante. Lo que estad dentro del alquitarado
adorno de Gdngora y, por supuesto, dentro del pensamiento de Quevedo.

Cuando Hurin Saya estd de porquerizo del infierno lo acompaiia su
cuerpo, Uk, tocando la flauta y recordando los dias en que estaba lleno,
mientras aquél se iba quedando vacfo. Como hemos visto, Diospa Simin
(1a palabra de Dios), el servidor elegido por el Padre para que acompafie
al Hijo, lo convence de volver a aquél y Hurin llega cargado de arrepen-
timiento ante la presencia paterna. De conformidad con el pensamiento
cristiano siempre hay tiempo de arrepentirse y de gozar al igual que todos
de la presencia y de los manjares de la casa del Padre. Esa es la idea
fundamental de los Autos Sacramentales que culminan en el 4gape, en la
comunién, después del reconocimiento de las culpas.

Ast Hegan al manjar de Dios
nuestras almas.

Librindonos de nuestros pecados,
nos alegraremos con El.

AMAR SU PROPIA MUERTE

Esta tragicomedia —-cuyo nombre es muy propio del teatro espafiol del
siglo xvii-— es una obra compuesta a! parecer cuando Espinosa Medra-
no era colegial y publicada afnos después por sus compafieros o discipu-
los, tal como se dice en el parlamente dltimo:

“El doctor Juan de Espinosa / Medrano, a quien debe / el Seminario
Antoniano / créditos que lo engrandecen / la sacé a luz, cuando era /
colegial actual, y espera / que le perdonéis las faltas / si en tal pluma
caber pueden”.

Fue hallada por el padre Rubén Vargas Ugarte “en un viejo centén
de piezas diversas que guarda nuestra Biblioteca Nacional —fue asi
destruido por el incendio— y antes que el tiempo y la polilla —fue
¢l fuego, en verdad— tornasen indescifrable el manuscrite”. .. Gracias
a la transcripcién: por él hecha se ha salvado esta representativa obra
del teatro colonial en castellano, come El Hijo Prédigo lo es en quechua.
Dejamos a un lado El robo de Proserpina inhallado; y, por supuesto, el
Uska Paucar atribuido al Lunarejo y que estd debidamente comprobado
pertenece al siglo xviIr de nuestra literatura.
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Amar su propia muerte estd basada en un pasaje biblico del “Libro de
Los Jueces”, del Antigno Testamento; ast como Fl Hijo Prddigo lo estd
en la pardbola del Nuevo. La historia de Jael —en la Biblia— responde
al periodo de la profetisa y juez Débora, quien envia al general hebreo
Barac contra el invasor Sisara, lngarteniente del rey de Canaan, Jabin,
Barac ha tomado e! Monte Tabor v Sisara va a combatirlo con muchos
hombres y carros, pero es derrotado por aquél. Sisara huye hasta la tienda
de Heber Cineo, que guarda amistad con el rey Jabin y alli Jael le da
muerte con un clavo y un martillo. Jabin también seri liquidado después:

Bendita entre lus mujeres

sea Jael, mujer de Heber, el Cineo.
Bendita entre las mujeres

que viven en tendas.

Agua pidié él, y ella dio leche;

en vaso de principes le dic nata.
Tomé su mano el claveo,

y su derecha el pesado martillo,
dio el golpe a Sisara,

rompidle la cabeza.

le machacd v atravesd las sienes. .. etcétera®,

“De tan sencillo argumento —resume €] padre Vargas Ugarte— se
vale con destreza ¢l Lunarejo para urdir la trama de su comedia, fingien-
do unos amores entre Jael y Sisara, que ella astutamente acepta —sin
perder la honra— y son descubiertos por Cineo”. El padre Vargas Ugarte
no aclara que esos amores fingidos no son los que aisladamente prenden
los celos de Cineo, sino que también recela del rey Jabin, a quien pre-
tende matar, a fuerza de ser su amigo. “La conducta aparentemente
doble de Jael —afiade Vargas Ugarte— y Ja lucha que se entabla en el
dnimo de su esposo ya gque dan pabulo a no pocos episodios habilmente
entretejidos, como yna fingida correspondencia entre Tael v el rey Jabin,
constituyen el enredo en el que no poco se luce Espinosa Medrano”.

En la misma presentacion de la obra expone el citado autor ® algunas
de las calidades de la obra: “la urdimbre del drama”, “entretejida tan
habilmente”; “el retrato de los caracteres”, "no deja de tener relieve en
algunos”. .. “ingeniosos y nada forzados episodios que complican el
desenlace y suscitan la lncha de encontrados afectos”; la semejanza con
las comedias de Ia edad de oro del teatro espafiol: intervencién del gra-
cioso v de los risticos; la facilidad métrica, efcétera.

% {“Canfo de Débora”, cap, V. del Libro de Los Jueces) Sagrada Biblia. Version
directa de los fextos primitivos per Maons. Dr. Juan Straubinger, Chicago, The
Catholic Press, Inc. 1958.

¥ Vargas Ugarte P., Rubén: De nuestro antizguo teatro (Coleccién de Piezas
Dramaiticas de los siglos XVI, XVII y XVHI), Lima, C.IP., 1943.
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Seiiala Vargas Ugarte que “su estilo se resiente del entonces imperante
conceptismo, pero en medio de esos alambicamientos y crespas frases,
cudntas bellezas se encierran”. Las citas que consigna son todas relativas
a las antitesis v notas conceptuosas resaltando la frase titular: “amar su
propia muerte”, que repiten varios de los personajes, Sisara, por ejem-
plo, dird hacia el final de la obra:

“¢matarme ingrata? Esto es / el amar su propia muerte”.

Claro que los conceptos abundan: “No es sorda la que no oye / sino
aquella que no escucha”. Y varios de los mondlogos, al estilo de Calde-
rén, estén llenos de reflexivas frases hechas por contrastes, retruécanos
o por alusiones. Dir4d Cineo: “Fue mi amor tan delicado / que un retrato
le es mocivo. / Triste honor, que estando vivo / le da muerte aun lo
pintado”.

Hermosa escena muy propia del conceptismo es aquélla en que se
escucha un core cantando: “Ven, muerte, tan escondida / que no te
sienita venir, / porque el gusto de morir / no me vuelva a dar la vida”,
Y Cineo proseguird con el texto: “ven, muette, tan escondida / que no
te sienta venir. / Déjame, vida, morir / que estd en tal mal mi suerte /
que solicito la muerte / por menos mal que el vivir". .. .“vete vida tan
cansada / ven muerte, tan escondida”. . . )

También es tipica del teatro conceptista: “No es valle, cumbre es
oriente, que siempre amanece en ¢l / la hermosura de Jael”... Pero
esto nos Ileva ya al ixopo.

Fl drama tiene mas metaforas que otra clase de figuras literavias:

(la sangre} “vestida transforme / de las flores destos prados / los lLi-
rios en amapolas, / los jazmines en acantos”. ..

“titubed el tropel de sus pefiascos / al tremolar mis bélicos damas-
cos”. ..

*Y al furibundo grito de mis tropas / encorvaron sus dlamos las copas”

“en golfos de luz inundas” (figura que repetiria Peralta en uno de
sus primeros poemas a Cristo Crucificado) . . .

“Donde, bajel de penachos, / los aires el ave surca”. . .

“forman abriles de plumas”

(la aurora) “trabd lucha de crepisculos, con el tropel de las som-
bras”. . . '

El monélogo de Jael con Ia punta de la espada puesta en el pecho
del rey Jabin estd lleno de imdgenes: “cuando todo lo enfurecen / los .
alborotos del austro, / o como en montes de vidrio / se encrespa el mar
asaltando / esa celeste muralla / con escalas de alabastro / ¥ aunque
Io embistan safiudos / gigantes de espuma blancos / que el mar pre-
fado de vientos / cuajé en cristalinos partos, / aunque en sus hombros
de nieve / arroie el barco tan alto / que lo chamuscara ¢l sol / a no subir
tan mojado (pedestre esta frase), / y aunque contra él conspiren / en
cada espejo un amago, / en cada diamante un riesgo, / v en cada perla
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un desmayo, / siempre exento y siempre libre / va encima del agua el
barco”. .. etcétera.

Las enumeraciones poéticas responden al culto gongorino, pero tam-
bién al reiterativo verso tan ejemplarizado en Calderén. Cineo en aquel
monélogo citado, después de dejar con vida al rey Jabin, termina: “Muer-
te busco no sentida / en tan miserable extremo, / que si es que la gusto,
temo / no me vuelva a dar la vida. / No puedo més; con mi agravio /
gimo, peso, lloro, siento, / ardo, padezco, reviento, / bramo, gimo, mue-
ro, rabio”. .,

Interesante seria apreciar cémo Espinosa Medrano extrae del “Canto
de Débora” (capitulo V del Libro de los Jueces) aquel versiculo que
dice: “Los que cabalgéis sobre asnas blancas” (referente a que solamente
las personas distinguidas cabalgaban en acémilas blancas) para poner en
el primer monélogo del general Barac: “Yo soy Barac y el caundillo / de
las palestinas tropas” las calidades blancas de su cabalgedura: “sali en
una yegua blanca / que de alabastros se forma”; como si fuera “una
garza” “que volara”, y, luego, va describiéndola con amoroso detalle:
“Ojos grandes, que encendidos / centellas vivas abortan, / corto ¥ reco-
gido el cuello, / ancha frente, orejas cortas, / el talle proporcionado, /
plata espumando Ia boca, / bien hinchadas las narices, / el anca lisa y
redonda, / parecfa blanca nube / o tempestad procelosa, / que una inun-
dacién de cerdas / llueve por crines y cola”,

Toda esta literatura barroca, revestida de im4genes, conceptuosa a ve-
ces, deslumbrada entre figuras contrastadas, tiene un ejerplo funda-
mental de claro oscuro, propio del barroquismo que expusimos, en un
parlamento del general Sisara en que muestra a la rosa, resplandecida
por el sol: “Ia gala joya despliega, / el vivo ndear ilustra, / porque sélo
tiene vida / si el sol flamante la alumbra”... Y en cambio: “Mas si
sombras del ocaso / el carro falgide enlutan, / por darle timulo el
golfo / en sus cristalinas urnas, / o marchita se desmaya / o desmayada
caduca”, ..

Signos misteriosos, temblores de tierra presagiadores de catistrofes, Ie
dan un emocionado giro al drama en el centro del climax, cuando Fspi-
nosa Medrano cambia, asimismo, la estructura de los versos:

2Qué es esto, que temblor tan estupendo
la terra estd moviendo?

Descuadernadas crujen en tal guerra
las pefias, por ser huesos de la tierra.

Y dl fiero terremoto

tirita el monte y titubea el soto.

Con sus polos parece

gue el orbe sacudido se estremece,

ya que grefia de drboles confusa,

por cabello del monte se espeluza”. . .
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Donde se utiliza la frecuente combinacién de endecasilabos y hepta-
silabos para producir un efecto especial en la pausa de las siete silabas,
a fin de dar solemnidad a la noche “triste y agorera” y “al presagio”
funesto, que deja hendiduras y grutas, como sepulcros. Al {inal, en cam-
bio, en alegres octosilabos, se sefiala la alegoria religiosa del drama: “Si-
sara fue la serpiente / y sers Jael, Maria”, “Sagrada historia” la llama
el autor.

En total: Amar su propia muerte es una sugestiva pieza dramdtica que
bien podria, como El Hijo Prédigo, servir para una presentacién del
teatro barroco peruanc. Serfa de interés crear incentivos para que grupos
teatrales se interesen en ello.

Listima que Martin Adan en su tan hermosa obra De lo barroco en
el Peri pasara tan de ligero a Espinosa entre culteranos sin importancia
o gongorinos sin Géngora, para sdlo llegar a la figura de Peralta y Bar-
nuevo, que le sirviera para tan sugestivos ejemplos de una admirada
obra poética, que Martin Adén va siguiendo con sus, asimismo, barrocos
términos.

“Fl gongorisme, una vez llegado a América, ha de afincar elemental
y simple —dice Martin Adan— reducido a puro y estricto estilo y serd
para su progresiva desfiguracién y efectiva desgracia. La agnda y 4gil
defensa del Lunarejo demuestra cudnto se entiende y cudn poco se com-
prende al ingenuo Géngora del revés y del través, humano y henchido,
franco y saludable; al poeta hasta infeliz de la fibula de Piramo y Tis-
be, predilecta del autor. Si cunde el modismo, lo que més es superficie, lo
més alineable y falible, ello ocurre cuando, fuera de coincidencias e
idiosincrasias, mas alld del hipérbaton y el trueque imprevisto por feli-
ces y estables, se han expresado ya los antiguos y mejores de un modo
culto, pero no culterano, v asi la Andnima, Amarilis, Miramontes y
Mexia” **. -

Creo que leyendo no sélo el Apologético —sino toda su obra— se pue-
de encontrar un Espinosa Medrano m4s alld de la mera superficie, mas
alld del hipérbaton y el trueque, lleno de tantas excelencias como las
que tienen el Discurso en Loor de la Poesia, la Epistola a Belardo, Armas
Antdriicas ¥ y El Parnaso Antdrtico de aquellos escritores citados. Y que
antes de la actitud realista quevediana de Cavieses y del barroguismo
feliz y pleondstico de Peralta, el Lunarejo tiene un lugar muy importante
en ¢l desenvolvimiento de las letras peruanas en el estadio de lo lograda-
mente barroco. Clare que, como ha dicho Garcla Morején, “las dos
direcciones mds singulares del barroquismo literaric (son) el conceptismo
y el culteranismo. Ambas direcciones se ofrecen en las letras de otros
paises, pero en ninguno de ellos encontraremos como en Fspafia ni un

2 Pnente Benavides, Rafael de 1a (Martin Adin): De lo barroco en el Peri.
Lima, Universidad Nacicnal Mayor de San Marcos, 1968.

o1 Miramontes v Zudzola, Juan de: Armas Antdriicas. Caracas, Biblioteca Aya-
cucho, N? 35, 1978.
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Gracidn, teorizador del primero, ni un Quevedo ni un Géngora. Géngora
v Quevedo representan la quintaesencia del sentir literario del Barroco
europeo” **,

Y de esa afirmacidn y de esa negacién no se escapa ni Juana Inés de
la Cruz, con todo lo que ella ha aportado al culteranismo y conceptismo
de América Hispana, Pero establecidas, con seguridad, distancias y pro-
porciones, Espinosa Medrano es importante hito y referencia inequiveca
de cémo el bacreco logré también en América altas prendas én aquel
periode; porque es bueno volver a insistir en que el barroquismo ya estaba
en la ruta sangrienta de la conquista y perdura entre los “altazores” de
Huidobro y la novela de Carpentier, por citar sélo un poeta y un narrador
de los muchos barroquisimos e importantes en alto grado de Hispanoamé-
rica de este siglo. En Espinosa Medrano vibré la imagen encandilada y
se adorné con flores y pampanos que rodearon su saloménica columna
estilistica, en el ensayo literario; en el sermén resonando entre latinajos
y retorcimientos del castellano en la Catedral mestiza; y en el teatro ale-
gorico en quechua, con pardbola nutrida en territorio aborigen; y poéti-
camente biblico en la ficcién dialogada en Jael. No tempestuoso en nada,
pero si contrastedamente dramético. Rico en esencias; y no tan sélo en
formalidades literarias.

AucusTO TAMAYO VARGAS

* Garcia Morején, Julio: El barroco (Coordenadas estético-literarias), Sio
Paulo-Universidad de Sfo Paulo, Instituto de Culiurz Hispdnica de Sio Panlo-1968.
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CRITERIO DE ESTA EDICION

Esta Epicidn dedicada a Juan Espincsa Medrano, el Lunarejo, dentro de la Bi-
blioteca Ayacucho trata de presentay en el campo del estdio literario ¥ de crea-
cién literaria la obra de ese escritor que representa, més que otro alguno, el
culteranismo v el conceptismo del siglo xvir en el Perd. De su tratado sobre Filo-
soffa tomistica publicamos solamente # manera de “Apéndice”, el “Prefacic” por
la importancia que tiene al sefialar la fgualdad intelectual entre espafioles y ame-
ricanos; el contenido de la obra misma es un estudic docente de filosofia, un
tanto ajeno al caricter predominantemente literario de los titulos que comprende-
mos en este volumen. Se incluye en primer término, obedeciendo 2l orden cromo-
légico de aparicion, y en su cahalidad el conocido Apologéiico en defensa de don
Luis de Géngora que, en el estilo barroco del Lunarejo, comstituye una pieza de
preceptiva literariz con interesante andlisis de las figuras como el hipérbaton y la
metsfora. A continuacién se presenta el otro trabajo, de menor extensién y pro-
fundidad, que es la Pawegivica Declamacion por la proteceidn de las ciemcias y
Ios estudios, que se supone anterior em composicidn, mumgue posterior en su edicidn
al Apologético, Hemos insertado una seleccién de los sermones (algunos fragmen-
tados) de la colecciénm péstoma titulada Lz Novena Maravilla, que representa
aguzadamente €] estilo barroco de Espinosa Medrano, dentro de una retérica gue
pretende ostentar el ordenamiento clsico de una oracién sagrada. Los sermones
gbarcan un periodo de tres décadas, perc fueron sélo publicados a su muerte,
en 1688. Completamos esta publicacién de las cbras literarias de Lunarefo con
las dos piezas dramdticas hallades en el pasado y presente siglo, la primera, en
quechua (iraducida al alemédn v al espadol): El Hijo Pradigo; y la segunda en
castellano: Amar su propia muerie, que han sido sefialadas y estudiadas como
producto del ingenio culterano y conceptista de Espinosa Medrana por diversos
criticos. Se citan otros titulos que no ham side encontrados o que tiemen escasa
importancia en relacién con la cbra que publicamos de Espinosa Medrano.

A continuacién incluimes 2l igual que en Tos otros volimenes de Ja Biblioteca
Ayacuche una cronologia y una bibliografia (del antor y sobre el autor ).
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El indice respective orientard definitivamente sobre el orden gue se ha seguido
para la publicacion de este volumen. Las traducciones del latin culocadas entre
corchetes [ ] son de Rafael Blanco Varela. Las notas al pie de pégina indicadas
con astericos pertenccen a Edusrde Hopkins R. v las numeradas sl autor.

A.T. V. ¥ B. A.
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APOLOGETICO
EN FAVOR DE

DON LUIS DE GONGORA
principe de los poetas liricos de Espafa
contra
MANUEL DE FARTA Y SQUSA
caballero portugués
que dedica al excelentisimo sefior
DON LUIS MENDEZ DE HARO
duque conde De Olivares, &,
su autor

el doctor

JUAN DE ESPINOSA MEDRANO

Colegial Real en el insigne Seminario de San Antonio el Magno,

Cafedratico de Artes y Sagrada Teologia en é: Cura Rector de

la Santa Iglesia Catedral de la Ciudad del Cuzco, cabeza de los
reinos del Peri en ¢l nuevo mundo.




APROBACION
DEL DOCTOR DON JUAN DE MONTALVO
Racionero de la Santa lglesia Metropolitana de los Reyes.

Por comision del sefior doctor don Pedro de Villagémez, provisor y vi-
cario general de este arzobispado, he visto este Apologético que, en favor
del principe de liricos don Luis de Gdngora, hizo el doctor don Juan
de Espinosa Medrano, ete. Y aunque es tan celebrado su nombre por
las divinas y humanas letras que le adornan en las aprobaciones de
maestros tan doctos, se le aumenta crédito y grande estimacidn. Y si
bien lg primera era suficiente para que la obra quedase acreditada, no
tengo las otras por superfluas, cuando aquélla influye eficaz a la noticia
de los autores de éstos y todas concurren a una, a la mds clara wnoticia
del autor: cuyas calidades y estimables prendas quedan a todas Iuces
examinadas cuando tales maestros y doctores tedlogos se ajustaron tanto
en ¢l examen de este discurso a las condiciones y reglas, que en los
examinadores desea el Padre San Basilio, en el tomo I in proemio operis
de Spiritu S. "A viris Theoclogicis (dice el Santo) expendendos ipsos
Htterarum apices, ipsas litteras, et syllabas, nec dum voces, et orationes”
[en el tomo I, en el proemio de la obra sobre el Espiritu Santo, “Por
santos varones (dice el Santo) debe ser juzgada cuidadosamente la tota-
lidad de la obra escrita, hasta las mismas letras y silabas vy no sélo las
palabras y las oraciones”] porque estd tan colmado de erudiciomes ¥
conceptos, que el que por su dicha le leyere, ha de ir advertido del
consejo de Teodoreto, Oportet lectorem perspicacem esse [Conviene que.
el lector sea perspicaz]. Y ya deseo la licencia que con toda justicia
pide, para que a todos consie esia verdad y se le ajuste lo que a otro
intento dice San Jerdnimo: Nihil est in eo quod non luceat, et splendore
suo mundum illuminet [Nada hay en esto que uo brille y que con su
esplendor no ilumine el mundo). Este es mi parecer, salvo, ete. Lima,
setiembre 20 de 1661.

Doctor don Juan de Montalvo.

LICENCIA DEL ORDINARIO

El Provisor de los Reyes, eic. Por la presente doy licencia para que
se pueda imyrimir el libro intitulado Apologético en favor de don Luis
de Gongora, por el doctor Juan de Espinosa Medrano, atento a que de
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la aprobacion dada por el sefior docior don Juan de Montalvo, racionero '
de la Santa Iglesia Catedral, consta no tener impedimento. Dada en los
Reyes a 23 de diciembre de 1661.

Doctor don Pedro de Villagémez,
por mandado del seiior provisor y vicario general,

Tomds de Paredes, notario piblico.

CENSURA

DEL DOCTOR DON FRAY FULGENCIO MALDONADO

del Orden de San Juan, capellén de Su Majestad, protonotario
apostilico, y chantre de la Santa lglesia Catedral de la cindad
de Arequipa.

En este hermosamente vago y docto Apologético he hallado si no entera
la gereditada noticia de su autor, aumentada si, con su argumenio.

‘Leoni mortuo insultant lepores [Las liebres insultan al ledn muerio].

No se le atreviera la calumnia vivo al deliciosisimo e ingeniosisimo don
Luis de Gdngora, aquél a quien en la general estimacién de las naciones
todas cedié Apolo sus laureles. Y ;quién pudiera valiente defenderlos y
conservarlos en sus sienes como el doctor Juan de Espinosa Medrano?,
sujeto que (ayudado de perpetwas vigiios su caudaloso ingenio} ha le-
gado a ser admiracién de su patria: dando a ver a la envidia, que
desalumbrada suele concitarse contra los hijos de ella (Criollos los laman
con nombre de incégnita etimologia) que donde crié Dios mds quilatados
y copiosos los tesoros de la tierra, depositd también los ingenios del cielo.
Reprender tan suave, enserar tan sin dureza, gravedad tan wo pesada,
sutilezas tan no ligeras, decires tan floridos, censuras tan modestas sin
descaecer de lo robusto y picante de las Apologias, squién como el doctor
Juan de Espinosa Medrano pudiera avenirlo?

Mal aproveché aquel grande, aquel ameno, aquel erudito Manuel de
Faria y Sousa el escarmiento del otro, que pidi6 la inmortalidad de su
fama al temerario incendio de un templo. En fin los sujetos y materias
grandes siempre se vieron sujetas a cemsuras movdaces. Calumniosos
émulos tuvo en sus Eueidas Virgilio; no asi en su Mosguito. Todo es
seguro, como docto todo en estos discursos, ni la fe tropieza, ni las cos-
tumbres padecen. Asi siento en Arequipa, 19 de junio de 1660.

Dactor don fray Fulgencio Maldonado.
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APROBACION
DEL DOCTOR ALONSQO BRAVO DE PAREDES Y QUIRONES

rector de la Iglesia Parroquial de San Pedro de Quiquijana; vicario, juex

eclesidstico de su distrito; comisario de la Santa Cruzada en él; visitador

general del obispado del Cuzeo y “quondam” catedrdtico de filosofia
en el Real Colegio de Antonio el Grande,

Ejecuta mis deseos con precepto ¢l sefior doctor don Francisco Henriguez,
chantre de la Santa Iglesia Catedral de la gran ciudad del Cuzco, pro-
visor y vicario geneval de su obispado, a que lea el Apologético en de-
fensa del principe de los poetas liricos de Espafia don Luis de Gdngora,
escrito por el doctor Juan de Espinosa Medrano, Colegial Real y cate-
dritico primario de feologia en el ilustre Colegio de San Anionio Abad:
cudndo sino por méritos, por ruegos frecuentes mios y favor singular de
su merced, se habia de introducir mi dicha a tamafia pretensicn. Indul-
gentia scio istud esse, non judicio [Sé lo que esto es por indulgencia, no
por razonamiento], dijo Sémeca’, Felicidad es suma ver en esta corta
pairia un sujeto, epilogo glorioso de muchos grandes.

Quae sparguntur in omnes,
in te mixta fluunt, et quae de visu beatos
efficiunt collecta tenes *.

[Que se esparce por todas partes
y fluye mezclada hacia ti y tienes a lg vista
la congregacién que hacen los hienaventurados) .

Dijo Claudiano, si con wmds afecto, no sé si con mds propiedad, que
yo lo repito cou experiencia y admiracion del doctor Juan de Espinosa
Medrano, Miro en este argumento ya no las luces todas de este Demds-
tenes indiano; tienen éstas otra esfera mayor a que iluminar brillando,
siendo usurero empleo de la atencion en los pilpitos: veo no el vuelo
entero de este Fénix criollo yemontarse con imperceptibles giros al Olimpo,
siendo sutil despertador de las dguilas en la cétedra. Un rasgo si admiro
de sus centellas, que siendo el menor que ha guiado su pluma, lineas
son de oro, en que sin borron (excediendo esta obra a su materia,
Materiam superabat opus® [La obra superaba la materia) de nuevo se
imprimird incfenso el nombre del lirico poeta, a pesar rabioso del Crysis
Lusitano, apelativo gque dio muy a pelo el griego Budeo a los que en
oposicicn de la dulce complacencia, que el consejo de los dioses tuvo
de haber fabricado a Venus idea suma de las perfecciones todas, no

1 Séneca, epist. 45.

! Paneg. 1 de Taud. Scil.
# Ovid. Lb. 2. meta.




hallan mds punto que atildar en su belleza, que ser sus sandalias un
tilde o cuando mds de pocos puntos, Sandalium habet nimis stridulum,
et argutum * {Tenia una sandalia extremadamente sonora y melodiosa].
Critico serd y Momo el que delira contra los ajustados pies de los cultos
versos de Géngora, cuando la fama con sonoros estruendos de su bronce
lo publica por principe sin segundo de la lira castellana.

Solo con avecindarse en el cielo y negar sus dilatadas ramas, quiso
el Cedro intentar su venganza de las fatigas con que le atormentaban
los hombres: consoldle un Espino, que cifiéudole los pies era fuerte
guarnicidn v segura corona de sus plantas: dicele que el vengativo en-
sangrentard al que a él osado le hiriere. Eritis arbores ab hominum
injuriis tutiores, si mecum commeretis ® [Seréis los drboles mds seguros
contra Ias ofensas de los hombres si contdis conmige). Ne se cifia, no,
desde hoy don Luis de Géngora con el halagiiesio laurel de Apolo, sea
Ya Su COTOna espinosd, que si espinosa es su literal escudo en Apologético
heraico de tan viva defensa; por comsecuencia le teje la guirnalda Es-
pinosa, Scuto bonae voluntatis coronasti eum ® [Con un escudo de buena
voluntad lo coronaste], cantd el miisico rey por los que formaban la
diadema honrosa del presidio favorable.

Mucho es lo que a este ingenio debe don Luis, pues con el alma que
este doctor da a sus frases, a sus sentencias y demds retéricos adornos:
Non solum sapit, sed inebriat * [No sélo tiene sabor, sino que embriagal.
No sélo es apetitoso al paladar mds desabrido, sino gue embriaga dulce-
mente gl ingenio wmds hidropico de erudicidn. Pero en mds precisa obli-
gacion le reconoce esta escondida América, siendo su ingenio, no el
ensaye del oro v la plata que prédigas dan sus brutas peiias; de los
grandes talentos si, que produce el mineraje racional de sus hijos. Afian-
zan estq verdad notas tan curiosas, impugnaciones tan acres, argumentos
tan eruditos con que ilustra el Autor esta obra, sin faltar a las de la
viedad, gue es la vida de nuestra fe. Con que juzgo que se le puede y
debe dar la licencia que para imprimirle pide. Cuzeo, junio 8 de 1660.

Doctor Alonso Bravo de Paredes y Quifiones.

CENSURA

DEL MUY REVERENDQ PADRE FRAY MIGUEL DE QUINONES

catedrdtico de prima, guardidn v regente de los estudios del convenio—
del N. P. San Francisco de la ciudad del Cuzco.

Por mandado del sefior doctor don Francisco Hewnriquez, chanire de la
Santa Iglesia Catedral de la ciudad del Cuzco, provisor v vicario general
+ Budeus in Philog.
5 Rovill in Hiter. Plant.

® Psal. 5. Sie. Cov. imbl. Lk, I cap. 32.
7 August, Tract. 9, in Joan.




de todo su obispado, vi este tratado Apologético, que en defensa de las
obras de nuesiro insigne castellano don Luis de Géngora ha hecho €l
doctor Juan de Espinosa Medrano; y no hallo en él cosa contra nuestra
santa fe catélica, porque es obra de un gran tedlogo: ni contra las buenas
costumbres, porque la hace quien desde niio las ama: muchas si de
grande ingenio y letras, de tantas, que con toda perfeccion profesa con
crédito grande de nuestros desesperados climas para ultramarinos pechos.
Responde a todas las objeciones de Farfa con ingenio, elocuencia y eru-
dieidn; y tiene ingenio para mds elocuencia v erudicidn. Claro es que
1o es esto todo lo que sabe; aungue es bastante indice de lo mucho que
sabe. Mds pudo Dios hacer que el hombre; pero el hombre es crédito
de lo mucho que puede, porque es el mundo pequefio, que contiene las
perfecciones del grande. Un mundo hay en este breve tratado de curio-
sidades del ingenio; pero es el mundo menor crédito del mayor, que en
su ingenio le queda. Habla elocuente, arguye fuerte, parece que habla
Géngora y que responde el ofendido, sin leer al que defiende, puede
seftalar sus agravios en lo que obra: ;luego el ofendido responde? O,
qué grande elocuencial Porgue son aun las sefias con el agravio elo-
cuentes en un mudo; el calor de una ofensa suele dictarle, si no términos
a la lengua, sangre si a los ojos, con que v explique su inocencia o se
satisfaga de la ofensa. fuzgo que aunque respondiera don Luis con la
misma verdad, porque es toda su alma, mas no con el mismo calor del
pecho. Remitiérase magninimo a lo que otro espafiol en la misma ocasion
de calumnia:

Lector et anditor nestros probat Anle libellos,
Sed quidam exactos esse poéta negat.

Non nimium cure, nam coenae fercula nostrae
Mallim convivis, quam placuisse cocis ®,

[El lecior y el oyente apraeban, Aucto, mis libritos,

pero cierte poeta nicga que sean precisos;

poco me importa, pues prefiero que el alimento de mi cena
agrade mds a los invitados que a los cocineros).

Pero si la magnanimidad mira el desprecio de las afrentas injustas,
el celo prudente no debe acreditar con el silencio falsedades: porque co-
bran fuerzas de verdad, sin la satisfaccién las calumuias., Contra las
cenizas frias de un castellano insigne tiende sus banderas un portugués
valiente, quizd fiado en que estaban ya frias, pena comin de los poetas,
se lamenta él mismo:

Viventi decus atque sentienti
rari post cineres habent Poetae.

[La grandeza de vivir y de seutir
pocos poetas la tienen después de morir].
$ Marcial.




Pero podia temer, que si fueran cenizas del Fénix de los ingenios
castellanos, de ellas mismas saldria otro Fénix de ingenio, que le lena
las medidas. Gustaba Faria de la miel de nuestro Géngora, y pudiera
no haberle ajado las flores, si hablara mds con razén de posta que con
enemiga portuguesa. Una gota del Electro castigé en lucida cdrcel y dulce
sepulcro a una abeja, que maliraté muchas flores, por beberles la dul-
zura: jOh qué honrada muerte! [Digna de la ocupacién de tal vida! Y
juzgo conforme a lo que ella misma escogiera; dijo Marcial:

Et latet, et fucet Phaetonide condita gutta,
ut videatur apis, nectare clausa suo.

Dignum tantorum pretium tulit illa laborum,
credibile est, ipsam sic voluisse mori®

[Se esconde y brilla como la oculta ldgrima de Phaetén
que parece una abeja escondida en su néctar.

Ella tuvo el digno valor de tantos sufrimientos

que se puede creer que quiera ella misma morir ast).

Las mejores flores de los Hesperios jardines maltratd Faria, quizd por
beberle la miel; pero de la flor de los ingenios le ha caido sdlo una gota,
en que tienen sus injurias lucida cdrcel, dulce sepulero, muerte honrada;
juzgo que la misma que él cuando le lea, escoja por digno premio de sus
trabajos, pues tan felizmente ve acabadas en el mismo néctar de su
ocupacién gustosa, las calummnias de don Luis; yo no hallo alguna en
esta obra, porque no wmerezca la imprenta, muchas razones si, porque
todos la esperan. Esto es lo gque siento, eic. En este Convento de nuesiro
padre San Francisco de la ciudad del Cuzeo, en 10 dias del mes de
junio de 1660.

Fray Miguel de Quidiones.

LICENCIA DEL ORDINARIO

El provisor y gobernador del Cuzco, y su obispado, etc., por lo que toca
a la jurisdiccion del ordinario dio licencia, para que se pueda imprimir
este Apologético, atento a las aprobaciomes de uso. Cuzco, catorce de
junio de mil seiscienios sesentda.

Doctor don Francisco Henriguex,

Ante mi. _ Alonso Diaz Haldén
: notario piblico.

* Marcial.




DE DON FRANCISCO DE VALVERDE MALDONADO Y XARAVA,
Caballero del Orden de Alcéntara, vecino feudatar:io de la Ciudad del

Cuzco, y discipulo del autor en Sagrada Teologia.
DECIMAS

Estime, ilustre doctor,

Géngora tan culta rosa,

pues le defiende Espinosa

cuanto le corona flor:

sangrienta le dan color

las heridas, que sefialas,

bien, que en sus purpiireas galas
no las colora, uni aviva

talén de Venus lasciva;

mano st de docta Palas.

Con una pluma aseguras
a tu fama muchas alas,
si es cafibn, que escupe balus,
cafion que escribe dulzaras:
de abrojos, cuando censuras
cifies a la emulacidn,
y si a Faria le son
zarzas tus vosas divinas,
lleven corona de espinas
los yerros de su pasion.

DE DON DIEGO DE LOAISA Y ZARATE,

Caballero del Orden de Alcintara, Alcalde Ordinario, vecino feudatario

de la Ciudad del Cuzco, y discipulo del autor.
ESPINELAS

Si como esta pluma hubiera
espadas en valentia,

como rendis a Faria

presto Portugal se diera:

g Gongora de manera
defendéis jovial y serio,

que en el aqustral hemisferio
(si no en uno y otro polo)
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con emulacion de Apolo
os levantdis con su imperio,

Por los filos de su espada
al contrario habéis herido,
porque es estoque buido
una pluma bien cortada:
vuestra gloria eternizada,
vuestro felice trofeo
Hneas giren de Timbreo,
pues contra el ferino diente
con espiritu valienie
sois de Gongora el Perseo.

Y con vuestra aprobacidn
{gran doctor Medrano) ya
sin oposicion tendrd
general aclamacion:
con tan alta erudicién
de oro vetocdis perfiles
a sus conceptos sutiles,
que digo (y no lisonjero)
lo que Alejandro de Homero
viendo la historia de Aquiles.

Ast vuestra Apologia
os ladea con Apolo,
que como él pudiste solo
resolver wnieblas del dia:
con tan discreta armonia
sutil viestro ingenio hild
en ruecas de oro, que yo
(viéndoos peneirar su esfera)
con Pitdgoras sintiera
que su espiritu os dejé.

DEL LICENCIADO DON BERNABE GASCON RIQUELME,

Presbitero, Colegial del insigne Seminario de la Ciudad del Cuzco.
Sienta la herida del arpdén indiano,
Faria, o fieta, y su veneno ardienie

sufra el castigo, que le das valiente,
Montero de Espinosa peruano.
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Dafi cruel con diente lusitano
pimpollo cordobés, mas justamente
postrado yace; que plumas de occidente
hoy son flechas que envia diestra mano.
Confuso errando en bellas soledades,
no conocié en las hojas el tesoro
que el orbe admirard por sus edades.
T se lo adviertes, th (por su desdoro)
si castigas tocando en las verdades,
descubres el caudal con puntas de oro.

MAGISTRI JOANNIS DE LYRA,

Praeceptori suo in laudem Apologetici.

EPIGRAMMA

Nec miror, nec laudo, etenim qui maxima semper
vidi, nunc calami cerno minora tui.
Forte Europaeis immanem ex ungue leonem
ostentare cupis, vel digito Enceladum.
Doctos pro Musis liceat geminare rugitus,
quos schola pro Thoma nostra Medrano sonat
Nam sacrae poteras axes torquere Quadrigae
penna Aquila, ungue Leo, Bos pede, mente Cherub.

[DEL MAESTRO JUAN DE LIRA
para su preceptor en alabanza del Apologético.

EPIGRAMA

Ni admiro ni alabo; en efecto, puesto que las mds grandes siempre
vi, ahora aprecio las mds pequefias cosas de tu pluma.
Tal vez a los europeos el desmesurado ledn mediante una garra
quieras mostrar, o al gigante Encélado por sélo un dedo.
Conviene repetir ante las musas los sabios rugidos
gue nuestra escucly emite con Medrano frente a Tomds.
Ciertamente, podias torcer los ejes de la sagrada cuadriga
como el dguila con la pluma, el ledén con la garra, el buey con Ig

pata y con su espiritu el querubin].
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MAGISTER FRANCISCUS LOPEZ MEXTA ANTONIANUS

Collegae sacrae Theol. professor in landem Apologetici a Magistro-
suo praeclare aditi.

Aethereas dum nube vapor petit ardue auras,
nunc pluvia exundat, fulmine punc rutilat:
Elogquium, Medrane, tuum sic sydera lambit,
roret uti superis imbre; vel igne tonet.
En Tartefiaci illustras monumenta Poetae,
teque ultore loquax caede Faria jacet.
Mordet obunco Aquila innexum sic ungue Draconem,
littoxeas falco sic pede truncat aves: :
Haud secus in cineres fudit Salmonea flagrans
dextra Jovis, rancos dum crepat acre sonaos.
Mens tibi tot Sophiae stellis novus ardet Olympus,
ingenioque vibrat tela tfrisulca tuo,
Lector ama; atque time, nam flamma et rore coruscunt
sive docet pluvia, fulmine sive nocet.

[EL MAESTRO FRANCISCO LOPEZ MEJIA,

Antoniano, profesor del Sagrado Colegio de Teologia, en alabanza del
Apologético realizado brillantemente por su maestro,

El humo intenta esforzadamente legar en nube a las etéreas brisas,
 ya se desborda la Uuvia, ahora resplandece con el rayo.
Tu elocuencia, Medrano, asi lame las estrellas,
y del modo como el rocio del cielo cae como Wuvia 0 como truena con
[e! reldmpago,
He aqui que embelleces en Tartefiaci los monumentos del poeta
y por ti vace Faria en vengadora muerte.
Sujeta asi con la curva garra el dguila al sometido dragdn,
como el halcon mutila por el pie a las aves de la costa.
No se arroja la brillante hija de Salmonec a la muerte
mientras la diestra de Jdpiter con el bronce emite roncos rugidos.
La diosa Razén en tantas estrellas de sabiduria para ti resplandece
y un nuevo Olimpo con tu ingenio arroja un triple dardo.
Ama, lector, v teme, pues que también en la llama y en el rocio brillan
si se muestra la Huvia o si con el rayo destruye).
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AL EXCELENTISIMO SEROR DON LUIS MENDEY DE HARO,

Dugue Conde de Olivares, etc., Aleides del firmamento catolico,
Delicias del orbe espafiol, Padre de la patria, Principe de la paz.

Mucho padrino es vuestra excelencia (principe excelentisimo) para que
mi pequeniez aspire a su patrocinio; pero menester es, que seq tan grande,
si ha de llegar su sombra hasta el otro mundo. Acd legan las luces de
su valor, prudencia, rectitud, magnificencia y benignidad: hechizo que
pudiera contentarse cifiendo su actividad a la esfera de toda esa Europa;
pero pasa arrebatando poderosamente las veneraciones a inundar nuevos
climas con la fragancia de tan glorioso nombre. Orlen enhorabuena trozos
de cadenas rotas o eslabones desengarzados las armas de vuestra exce-
lencia que a lazos de mds suave prision tiene entregados esta monarguia
los cuellos; y rémpanse, porque no necesite de cadenas, quien cautiva
con las virtudes.

Humillado escucha el orbe el nombre de Filipo (que Dios guarde) y
saluddndole por tantos titulos Grande, vemos que bastaba para serio
tener por peana de su celsitud vasallo de este tamafio: que Alejandro
no fuera cumplidamente Magno, a faliarle entre la opulenciz de sus
imperios la amable confidencia de su FEfestibn, ni o Dario dio mds
fama la innumerable potencia de sus ejércitos, que la suave fidelidad
de su Zopyro. Vuestra excelencia supo merecerle la gracia nuestro mo-
narca con créditos tales, gue mos deja considerar, que menos que en
tantos méritos no se desahogara volumiad tan soberana. Séanos loito
estimar lo que ella quiere y adorar lo que ella estima: que para enmu-
decer a toda la elocuencia, basta saber que estos elogios nadie, sino la
Real complacencia acierta a significarlos. Gloriese Espafia de haber entre
los Haros producido el ramo de oro, que en tal calamitosa edad vuelve
a renovar tan dorados siglos, eomo los que hoy goza cedida de victo-
riles palmas la guerra, coronada de fructiferas delicias In paz.

Digalo armada
de paz su diestra, diganlo trepando
las ramas de Minerva por su espada ™,

Celebre Francia las que florecen hoy en dulce vinculo de ambas co-
ronas, pues debe a vuestra excelencia el que Austria aspirase al suavi-
simo austro para fecundidad de los franceses lirios. Con tal Mercurio
ha vuéltose la guerra en copia, en concordia el furor, las armas en
fibilos, el horror en gozo y en serenidad las iras.

Solia la antigiiedad de Espafia enviar sus caduceadores a establecer la
paz, no con ramos de oliva ni con guirnaldas de verbena, simbolos que
ostentaron griega y romana milicia: pero con los legados que envié a

1 Géngora in Paneg.
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Marcelo exhibié por Caduceo v oliva la piel de un lobo. De quibusdam
Hispaniae populis legitur (dice Cartario) qui legatos ad Marcellum pro
venia, ac pace impetranda miserunt, ecs Iupi pellem pro caduceo, aut
olea, vel verbena praetulisse ** [Se dice de ciertos pueblos de Hispania
que enviaron emisarios a Marcelo para implorar por el perddn v la paz
y llevaban una piel de lobo en lugar de caduceo, oliva o verbena).
Profecia fue ésta que la ancianidad espafiola se vaticind, anunciande la
presente felicidad, pues para la paz mds importante del mundo no se ha
enviado el caduceo, que enrosque la sierpe de los Guzmanes, ni los paci-
ficos ramos de Olivares, porque no hay mis Caduceo, ni oliva, que los
lobos, que en el Real Escudo de los Haros anuncian prosperidades no
fieros, sino leales; no truculentos, sino pacificos: Pro pace impetranda
miserunt lupi pellem pro caduceo, aut olea [Para pedir la paz levaban
una piel de lobo en lugar de caduceo oliva). Florezca pues la paz,
cedan las armas, serénense las musas, v abriguen las letras el escudo de
tan hermosas fieras, que si vuestra excelencia es el Apolo que las fomenta,
cierto es, que por insignia de sus grandezas escogid Lobos el mismo
Apolo, drbitro de las artes, padre de las musas. Sane aliquot insignis
Apollinis Iupes adsculptos videas ™ [Tal vez veas lobos grabados en al-
gunas insignias de Apolo].

A semejante caso debio Gelon Siracusano sus fortunas, precedw a su
prosperidad este portento. Cursando estaba la academia con sus condis-
cipulos, cuando entrdndose al general un robustisimo lobo, le quité los
cuadernos de la mano, siguidle sin asombro Geldn; y yo sigo con vene-
racion esas que la Cantabria procreé Augustas y valentisimas fieras, que
si con violencia me arrebatan hoy este papel; con gusto le consagro a
los blasones de vuestra excelencia: Uévensele enhorabuena, que con
cuadernos o iomos de mds serios estudios desempefiaré las deudas de
haberme honrado estos borrones. Discitlpeme haber pensado en que si
el docto y feliz intérprete don Garcin Coronel dedic a vuestra excelen-
cia los comentarios sobre Gdngora, también se le debian las defensas
de aguel gran poeta.

A los principes grandes suelen presentarse las aves peregrinas, los
pdjaros que cri6 regién remota: una pluma del orbe indiano se abate
a los pies de wuestra excelencia no de vuelo tan humilde, que por lo
menos no ha salvado el Antdrtico mar, y el Gaditano: e tributar lega
siquiera, esta gota al inmenso océano de sus glorigs, océano, que jamds
encresparon las espumas de la elacion, wi alborotarén huracanes de en-
vidig tempestuosa. Seguro vive vuestra excelencia en la altisima sereni-
dad que ocupa, que si ese asiento le ha de gozar quien le merezca, jquién
ha de ser sino vuestra excelencia? gue ha podido dejar su virtud atrds

B Cartarius in Merowr de imag. De or fol. 211.
12 Pierius Valer, Hierog. lib. IL, cap. 2.
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los iimites de la emulacidn, desahuciando los #ltimos esfuerzos de la
envidia.

Solus hic envidiae fines virtute reliquit
humanumque modum *.

[S6lo €l sobrepasa los confines de la envidia con la virtud
y lg humana moderacion).

Porque jquién podrd despecharse, de que ardan Uicidamente eterni-
dades los astros? ;De que Japiter empufie por cetro el rayo, de que Febo
sea principe universal de la sabiduvia?

Quis enim livescere possit
quod nunquam pereant stellae,
quod Juppiter olim

possideat caelum, guod moverit
omnia Phoebus?

[¢Pues quién pudo sentirse envidioso
porgue nunca perezcan las estrellas,
porque Jipiter tiempo atrds

pusea el cielo, porque mueva

Febo todas las cosas?]

También tienen los méritos grandes cierto sagrado en su misma subli-
midad, ciertos linderos y espacios exentos, adonde jamds arribaron los
tmpetus de la envidia mds poderosa.

Est aliquod meriti spatium, quod nulla furentis
invidiae mensura capit.

[Hay cierto lugar de mérito que ninguna
furiose envidia alcanzdl,

En esta cumbre tienen colocado a vuestras excelemcias sus inclitas
prendas, y en ésa le deseamos eternizado los que en tan remoto hemis-
ferio vivimos distantes del corazon de la monarquia, poco alentados del
calor preciso con que viven las letras, y se animan los ingenios, conten-
téndonos con saludarle siquiera con los afectos. Guarde Dios a vuestra
excelencia como puede, y se lo suplico. Cuzco, febrero 20 de 1662.

Sefior capellin de vuestra excelencia
doctor Juan Espinosa Medrano.

¥ Claud., Paneg., lib. 1L
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AL LECTOR

Eun la palestra nos ves (Lector mio), pero en palestra de entendimientos,
veléase aqui entre estos limites, sin que pase el desidio a la voluntad.
Hombre es de crédito mi antagonista, que hace glorioso el triunfo la
valentia del enemigo.

No te pido favorezcas este Apologético porgue no habrd hombre docto
a quien don Luis de Géngora no le haya merecido, el que mire con
afeccin pta sus causas, Si eres lego te ahorro el que me aplaudas porque
no quiero, y me excuso el que me lastimes, porque no siento. Tarde
parece que salgo a esta empresa: pero vivimos muy lejos los criollos y si
no traen las alas del interés; perezosamente nos visitan las cosas de
Espafia; ademds gque cuando Manuel de Faria pronuncié su censura,
Gdngora era muerto vy yo no habia nacido. Si alguien quisiere proseguir
la batalla, ln pluma me queda sana, y volveré sin temor al combate,
Ya ves cudn poco me va en defender a quien aun sus paisanos desam-
paran; pero dicen que es linaje de generosidad refiir las pendencias de
fos buenos.

Si al Duque mi sefior v Mecenas de este papel no desagradare esta
ofrenda humilde, tenme por animado a mayores empresas. Ocios son
éstos que me permiten estudios mds severos: pero ;qué puede haber bue-
no en las Indias? ;Qué puede haber que contente a los europeos, que
desta suerte dudan? Sdtiros nos juzgan, tritones nos presumen, que bru-
tos de alma, en vano se alientan a desmentirnos mdscaras de humanidad,
Perdono lo que me cabe; no me atrevo al desengasio; embargo si las esti-
- maciones; harto es, que hablemos: mucho valdria Papagayo, que tanto
parlase; pero sucédenos lo que al de Augusto César. Oleum et operam
perdidi [He perdido mi tiempo y mi esfuerzo). Dios te guarde, etc.

CATALOGO DE ESCRITORES QUE AUTORIZAN ESTE

APOQLOGETICO
Alehimo, San Aristételes
Alciato Aristdfanes
Alfonso de Mendoza Ascencio
Antonio Verderio Asclepiades

Antonio de Solis, Don
Amntonio Cabreros, Don
Apolonio

Acquario Lodola
Ambrosio de Morales
Alvar Gomez

Apuleyo

Areting

Agustin, San

Alejand. de Alejandro
Barbosa

Bariolomé Leonardo
Beroaldo

Brodeo

Biblia Sacra

Baptista Mantuano
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APOLOGETICO

EN FAVOR DE DON LUIS DE GONGORA
(Principe de los poetas liricos de Espaiia)

SECCION 1

1. Pensién de las luces del ingenio fue siempre excitar envidias que
muerdan, ignorancias que ladren, Iras entrafiables delined Alciato * en
el natural canino, que al orbe luminoso de la Luna, en la nocturna
carrera de sus resplandores rabiosa embiste, enfurecido ladra, mas como
ve su figura en el celeste espejo retratada (dice el poeta) parécele que
traba risas con su semejante; pero sordo a tan importunas voces sigue el
céndido planeta €l volante lucimiento de sus rayos:

Et latrat, sed frustra aghur vox irrita vewutis,
et peragit cursus surda Diana suos?, .

Bien puede el ingenio docto brillar elevado en los cuernos de la luna;
pero al desatino de la emvidia poco le contenta Io ilustre, cnmande le
asombra lo soberano. Hay algunos hombres no ignorantes; pero ni
doctos, sino eruditos a lo sitiro, medio necios, y todo locos, que con
arrojo (iba a decir desvergiienza) censuran, muerden y lastiman las
venerables letras de los varones m4s insignes: canes llamé a éstos
Gilberto Cognate, que voceando al argentado carro de la luna, nos dicen
que el condenar los aciertos que no podrén imitar, es ladrido, que amo-
tina coptra la doctitod el desvanecimiento: no hay que culpar a los
totalmente ignorantes, que esta osadia no la cometen sino los que Gilberto
lama sabidillos. Solet excitari a quibusdam sciolis in viros doctos, quos
cum tmitari nequeant, iis obloqui non verentur, quo sensu accipio illud
Aleiati: Allatrant; sed frustra agitur vox irrita ventis, et peragit cursus
surda Diana suos*® [Se suele ser movido por ciertos sabidillos hacia varo-
nes doctos a los cuales, como no pueden imitar, no temen criticar, por

* Alciato, Andrés (1492-1550). Turisconsulto italiano.

! Alciat. Embl. 144 (Ladra, perc en vane excita la voz que anulan los vientos, /

y Diana cruza sorda a sus carreras).
® Gilbert Cognat. Cent. 5. Adag. 453,

20




lo cual me apropio de aquella idea de Alciates: Ladran, pero en vano
excita la voz que anulan los vientos y Diana cruza sorda a sus carreras].
Que bien dijo un discreto que no temia a los muy doctos, ni a los muy
ignorantes en la censura; porque la generosidad de aquéllos perdonaba
y la confusion de aquéstos mo ofendia. Los entreverados son los bachi-
lleres, mordaces y presumidos. Libreos Dios de quien con su poco de
latin leyé cuatro poetas, dos historiadores, un cosmégrafo y medio tedlogo,
que le ha de quedar aator que no margene; poeta que no muerda; escri-
tor que no lastime jOh desventura de gramiticos!, jque luego se ha de
apoderar de ellos la jactancia y la hinchazén! Tal vez reventaron en
errores pestiferos, lldrenle Melanchton, Erasmo, Vatablo ¥, Escaligero,
Laurencie Valla **, Luis Vives, etcétera y tal vez fue menester que el
doctor de las Espaiias San Isidoro nos dijese: Meliores esse Grammaticos
quam Haereticos °. [Son mejores los gramdticos que los herejes]. Que eran
mejores que los herejes los gramaticos. En verdad, que debifa de haber
alguna confusién entre ellos, pues fue menester toda esa advertencia:
mas come unos y otros son hijos de la vanidad, y elacién, parécense en’
Ia facilidad del condenar, como en la progenie del presumir, Quiz inge-
runt hominibus perniciosam wmentis elationen. [Porque inducen al hom-
bre hacia una perniciosa soberbia intelectual]. Sobre esta clausula su
ilnstrador Garcia de Loaisa dio las sefias de este linaje de hombres:
Grammaticos vocat hic Aristarchos illos, qui sibi de omni doctrina judi-
cium vendicabant, Censores doctrinae, et styli, guorum et inanem tumo-
tem treprace hendit Augustinus libro de catechizandis rudibus *. [Gramé-
ticos Nlama alli a aquellos Aristarcos que se arrogan el juicio de toda
doctrina. Censores de la doctrina y el estilo, de los cuales San Agustin
criticé su vacia arrogancia en el libro sobte catequizacién de los igno-
rantes]. Estos son los Aristarcos, que con vara censoria se arrogan el
tribunal de todas las letras, 4rbitros de toda doctrina, censares de todo
estilo. Luna fue esplendidisima el insigne y raro poeta cordebés don
Luis de Géngora (si es que el ser sol se qued sélo a juicio del mundo
para ¢l mismo Apolo) pues heredero de sus Iuces resplandece en el
tenebroso siglo de tanto culto, planeta mayorazgo del Sol, que en la
plenitud de sus esplendores nunca le advierte corvo; sino quien men-
gnante de seso anduviere con la luna. .

2. No sé qué furia se apoderé de Manuel de Faria y Sousa, para
que de comentador de Camoens se pasase a ladrador de Géngora: pudie-
ra este hidalgo correr su estadio, y proseguir su estudio sin enturbiar
con polvo tan ruin al honrado sudor de su fatiga. Vileza es del ingenio
no acertar con los fines del aplauso, sino tropezando en los medios de al-
otin descrédito. Vituperar las musas de Géngora, no es comentar la Lusiada

* Vatablo, Francisco (segnnda mitad del s. xv - 1547, Exégeta franeés.
*% Valla, Lorenza Chacia 1407-1457). Humanista italiano.

* D, Isido. Sent. lib. ITI. Cap. 13.

¢ Garcia de Loaisa. Tbidem.
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de Camoens, morder para pulir, beneficio es de lima; morder por sdlo
roer, hazafia serd de perro. Cuande al libro le haga bueno la erndicién
propia, nunca le hace, ni aun razonable, el deslucimiento ajeno. De don
Luis de Géngora nadie dijo mal, sino o gnien le envidia o no le entien-
de: si esto Gltimo es culpa, pendencia, tienen que refir con el sol muchos
ciegos, Nunca dijo mayor verdad Manuel de Faria, que cuande escribié
estos renglones: Yo me oblige, que no estd ficil la respuesta, para mu-
chos, que quieren fdcilmente entender, y juzgar a los grandes hombres,
de quien resulta que ni los entienden, ni los veneran como es debido®,
Bien dicho, pero cégele de medio a medio: pues si Géngora es varén
grande (a pesar suyo) ¢de qué puede nacer no venerarle debidamente,
si no Je disculpa lo craso de no entenderle? Pero yo mejor siento del inge-
nio de Faria, no falté conocimiento; sobré si envidia, que herido de esta
peste se confiesa el pobre caballero, cuande hablando de sn poeta dijo:
Verdaderamente me hallo con envidia, de que don Luis de Géngora se
le haya parecido tanto, en esta gracia, v qveniajédose en la copia . Gen-
til confesién, para que le creamos cuanto delira; sentencia que dicté la
emulacién, ¢qué equidad puede prometer? Muy de Garnacha, y Magis-
trado Hama a juicio a quienes no le temieran critico, pero le desprecia-
ran aprendiz. ¢Quién le dio a Faria la vara Censoria, para que loco, 0 -
desvanecido publique exdmenes a su juicio, y hecho asesor de Apolo,
ordculo de las musas, arbitro del Parnaso prorrumpa en esta hoberia
diciendo: Hablo habiéndolos examinado a todos para esta sentencia, gue
yo confio, aprobard el mismo Apolo, porque la di después de haber re-
vuelto todos los textos de las musas, por no parecerme a los que sin
examen se¢ hacen jueces’. jQué buenos cascos! $i Don Quijote lograra
el Imperio, o Sancho la insula no se toparan presidente més a propésito,
Todo el comento de Camoens le hallo sembrado de estas vanidades, ala-
banzas propias, fanfarronerias roncas, filaucias, desvanecimientos ¥ vana-
glorias; ya es consulto del mismo Apolo, ya es 4guila que registranda
el menor rizo a las guedejas del sol arroja en sus exdmenes los adulterinos
pollos del nido® ya es universo maestro que ensena a entender lo
que nadie, sino él llegé, ni pudo pensar, ya ensefia, ya corrige, ya castiga:
salve t4, oh maestro insigne por ventura hallado, por felicidad venido:
glorfese el mundo de haber merecido un hombre (como dijo San Jeré-
nimo contra otro habladorazo) um hombre digo, sin preceptores, per-
fecto, que supo ventajosamente exceder en la elocuencia a Tulio *, en
Ia argucia a2 Aristételes, en la prudencia a Platén, en la erudicién a Aris-
tarco, en los libros a Calcentero, en las escrituras a Didimo **, vencedor

® Cant. 2, sed. tan., 112, fol. 55%.

® Fol. 49.

* Tom. 1. Fol. 541.

% Fol, 548.

* Tulio. Se refiere a Cicerdn.

** Didimo. Sobrenombre aplicado a Santo Tomds.
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ilustre de todos los escritores de su edad. Inventus est homo sine Prae-
ceptore perfectus qui elocuentia Tullium, argumentis Aristotelem, pru-
dentia Platonem, eruditionem Aristarchum, multitudine librorum Cal-
centherum, Dydimum Scientia Scripturarum, omenesque sui temporis
vincat tractatores ®, [Se encontr6 un hombre perfecto sin maestro, con
la elocuencia de Tulio, los argumentos de AristOteles, la prudencia de
Platén, la erudicién de Aristarco, la multitud de libros del Calcentero
y el conocimiento de las Escrituras de Didimo, que vencié a todos los
sabios de su época). Faria por lo menos asi se suefia, segiin juzga; y asi
se pinta, segin condena. Atrevidse al fin a dar la més impfa, soez y afren-
tosa senfencia contra el mayor poeta de nuestros siglos, condendndole no
menos, que a Mahoma de los ingenios: pero como no descuide el cielo
de la tutela de tan divinos cisnes, como cantd Tibulo:

...Nam Divum servat tutelas Poetgs .

No falta quien repare verificado el adagic sus Minervam [(Sus Mi-
nervam docet) Adagio. “Un cerdo ensefia a Minerva”.], viendo al marra-
no adiestrando a Minerva y perdonadas las orejas, que merecié Midas
por censura quizds menos necia. Véanse los procesos, salga a luz esta
iniquidad, examinese el dictamen y desengaiiese el mundo: vera frivolas,
vapas v ridiculas las razones gue bastaron a convencer un ingenio no sé
si mas apasionado, que desvanecido. Propondréinse primero sus palabras
y responderd luego el Apsclogético.

MANUEL DE FARIA
I

No puedo contenerme que no diga en tan buena ocasién, que' halldn-
dome a donde se hablé de esto en presencia de algunos sujetos, de los
que tienen medio pie en los Tribunales y medio en el Parnaso y el otro
eu el aire asentaron que don Luis de Gdngora solamente era poeta, reso-
lucién que bien parece de quiemn no estaba asentado; sino muy aprisa
v con los pies como ahi dijimos. Apretindoles por el lugar o Iugares o
misterio o juicio o alma poética, en que lo fundaban concurrieron {uno
de ellos el mds nuevo; siendo mds viejo con pertinacia) en que aquél
[es] hipérbaton v ese otro hipérbaton. De manera que en la opinion de
éstos toda la alteza poética, con que don Luis oscurece a todos es el

*D. Hier. Apolog. ad Dom. Tom. II Episi.
 Tibullus, 1ib. X eleg. 5 (. ..porgue la proteccidn divina cuida a los poetas).
3 Tome I, canto 3, estan. 49, fol. 131,
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hipérbaton ¢ sinchesis, que viene a ser esto de nuestro poeta en este
lugar y poco mds, y en don Luis esto que se sigue:

Rico de cnantos la agua engendra bienes
dulce ya concediéndole risuefia

pasos no al suefio; treguas si al reposo.
A la del viento cuando no sea cama
de fresca sombra, de menuda grama,
Marino, si agradable no instrumento

a las, que esta montafia engendra Harpias.
Viendo el fiero pastor voces él tantas,

y tantas despidié la honda piedras.

Si mucho poco mapa las despliega

a las que tanto mar dividié playas.
Tantas del primer atrevimiento sefias.
El fresco de los céfiros ruido.

El verde de los 4rboles celaje.

Mientras el viejo tanta acusa tea

al de las bodas Dios no alguna sea

de nocturnc Faetdén carroza

tanta ofrecen los dlamos zagala.

SECCION II

3. No me persuado a que hubiese sucedido esta conferencia con los
juristas, que este sicofanta refiere; introdiicela €l por ocasionar su juicio,
porque aunque €l dice, que tenian medio pie en el Parnaso, pudo enten-
der que sélo quien tiene todos cuatro alld (si a su contacto manaron
las aguas Cavayinas) pudo haber dado sentencia tan cavallina, y porque
medio pie en el Parnaso basta para saber lo que son hiperbatones, y
que la alteza poética na puede consistir en sélo el uso de este tropo,
que eso fuera necedad: dirfan que en usarlos, tenfa don Luis peculiar
felicidad, que no alcanzaron cuantos poetas ha producido Espafa, y
que dejade aparte el gloriosisimo caudal de conceptos, historias, alusio-
nes, vivezas, metdforas y demds ornamentos poéticos, excedia a todos
en la grandeza y audacia de hacer caber las hipérbases latinas en nues-
tro idioma, con tanta gracia; que ni antes remedé a otro, ni después
habré quien le imite alguno; y esto es pura verdad y juicio irrefragable,
como después probaremos tratando de los hiperbatones difusamente.

4. Dice que les apreté a que le dijesen los misterios, juicio y alma
poética de Géngora, y ellos le dieron con los hiperbatones. No creo tal:
pero ¢quién le dijo a Manuel Faria que los poetas y escritores del siglo
habian de tener misterios? o ¢cudndo los hallé en su Camoens? debe de
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querer, que una octava rima tenga los sentidos de la escritura, o que en
la corteza de la letra esconda como cliusula candnica otros arcanos re-
cdnditos, sacramentos abstrusos, misterios inefables. Sabido es, que en
eso se distingue la escritura humana y poesia secular de la revelada y
teolégica: que estd empozando misterios, descoge humildes las clusulas
y llano el estilo; y aquella toda adorno de dicciones, toda pompa de pala-
bras, toda alifio de elocuencia yace vana, hueca, vacia, y sin corazén
de misterio alguno; pues decia el apdstol viendo la opulencia de Sacra-
mentos, que en tiesto de vocablos sin adorno ocultaban las escrituras
sagradas; tenemos ¢l tesoro en frégiles vasos de barro; cuando al contrario
toda la majestad de las letras seculares consiste en tener los iiestos en
el alma, y el oropel de fuera. Exterius verborum eloguentia nitent (dijo
Isidoro) interius vacua virtutis Sapientia manent; eloquentia autem sacra
exterius incompta verbis appare; intrinsecus autem mysteriorum Sapien-
tia fulget, Unde et Apostolus: Habemus, inguit, thesaurum istum in va-
sis fictilibus *. [Exteriormente brillan por la elocuencia de la expresién;
interiormente se quedan en la vacua sabiduria de la virtud. Sin embargo,
la Sagrada Elocuencia aparece exteriormente vacfa en las palabras pero
en lo interior refulge la sabiduria de los misterios. De donde también el
Apéstol dice “Tenemos este tesoro en un vaso de barro”].

5. Pues si toda el alma poética consiste en poco mis que nada,
que serd una alusién a histoxia, costumbre o fibula o en un equivoco,
en una sal, en un concepto de donaire o gracia, en un viso a la fisica o
politica, en una ¢onformidad de dicciones con el asunto: como cuando
hacen milagros de que Virgilio expresé en la celeridad de los pies dacti-
los * 1a velocidad con que habian de hacer la fuga los troyanos para esca-
par de la ferocidad de Polifema en el 3 de su Eneyda:

Sed fugite o miseri, fugite, atque ab littore funem
Rumpite . . . ™.

O cuando encarecen lo tranguilo, y sosegado de los espondeos con que
denott el poeta la mesura y quietud con que respondié el rey latino:

Olli sedato respondit cordes Latinus ™

Admiraciones hacia Quintiliano cuando le vio acabar un verso di-
ciendo: Exiguus mus. [Pequefio ratén). Porque con lo menudo de aquel
monosilabo expresé la tenuidad y pequeiez del ratoncillo, maestria que

2 Tsidore senten., lib. IIT. ¢. 3.

. * Dictilo, Pie de la métrica grecolatina, que consta de una silaba larga y dos
reves.

;? Aene-}ydos 3. (mas huid, ch infelices, huid, ¥ romped la cuerda lejos de la
orilla. .. 3. '

1 Aeneydos 12. (A él respondié el latino con el corazdén tranguilo’).
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imitd después Horacio en su ridiculus mus *. [Ridiculo ratén]. Pues si
estas y otras vivezas que Escaligero, Zerda y oires iddlatras de Virgilio
subliman a las estrellas son los asombros de la poesfa, ¢qué misterios
buscaba Faria en los versos de Géngora? ;O cudndo han hablado miste-
rios los poetas, sino los profetas? Mas Faria estaba hecho a comentar a
su Camoens, profeta grande, como ¢l lo dice, achacindole notables vati-
cinios y entre ellos la expedicién para el Africa, adivinada al rey don
Sebasti4n afin en la cuna: dicelo Faria canto 9, fol. 36 v 37. No sé
qu¢ desdicha se tiene el don profético, que no hay poeta, por desventu-
rado y ridiculo que sea, a quien no tengan por un Oseas *. Hasta de
Merlin Cocayo principe de los macarrénicos dice Aquario Lodola, que
vaticind grandes cosas, y entre ellas el pontificado de Leén X, y Tulio III.
Superomnes, quae in ipso fuerant virtutes, Propheticum habuit Spiritum,
nam de pontificatu Julii, et Leonis prae dixit, deque Gonzagarum felici-
tate, diversorumque nobilium suae civitatis *'. [Sobre todas las que en él
mismo fueron virtudes, tuvo espiritu profético pues predijo sobre el pon-
tificade de Julio y de Leén, sobre la felicidad de los Gonzaga y de diver-
sos nobles de su ciudad]. Mas nuestro Géngora, aunque era Vates por
lo poético; no lo era en lo divino, con que se excusard el haber de
exhibir misterios para calificarse de poeta.

6. Alma poética dice Faria también que les pidié en Géngora: asi
suelen llamar la alegoria, que tramando la invencidn épica, sirve de fun-
damento al poema heroico; mas habiendo empleddose el espiritu de don
Luis en lo erético y lirico ¢qué mayor necedad, que pedir esta alma en
sus obras? Mas si alma llamé las centellas del ardor intelectivo con que
Idcidamente animé tan divino canto, mil almas tiene cada verso suyo,
cada concepto mil vivezas. Bien o significé aquel gran jurisconsulto,
diciendo: Nadie consiguit esto como don Luis de Gongora, honra de su
pairia, y, lustre de su nacidn; pues cada verso es una sentencia v cada
palabra una historia ®*. Ademés, que cuando tuviera aquella alma poé-
tica (que como digo no es menester sino en poema heroico) no todos
la podrian demostrar, porque no todos merecen raptos, éxtasis y arrobos,
€n que sus poetas les aparezcan glorificados a revelarles sus almas como
a Farfas sucedié (jqué necedad tan ridiculal): él cuenta esta visién o
delirio de su vanidad en €l canto 10, folio 421, diciendo asi: Esioy
por dar crédito a algunos suefios que tuve, en que me parecit mi poeta
muy rojo y resplandeciente (sefial de gloria) diciéndome le habia alcan-
zado el alma gue dejé por este poema, y animindome a que prosiguiese,
Bien pensé temer esio en sccreto siempre, vero la ocasion me obligd a
romperle, como ya hizo con San Pablo, que teniendo oculto muchos afios
su arrebatamiento al cielo, al fin lo vino a manifestar obligado antes

1 Horat, in Arte Poet.

18 Merlin, Cocay.

17 Aquar. in Laud, Merl, ad Zanit.

# L. D. P. de Bustamanie, in caesura ad Comment. Géngora, tom. II.

26




de la ocasién, que del deseo o la jactancia. $Qué hombre cuerdo habra

que, depuesta la severidad, no se descomponga de risa oyendo desatinos
tales? Pudiera este hidalge sofiador excusar el compararse con San Pablo
en el callar los raptos. Velara més; y sofiara menos, que a otro loco,
que se llamaba Vigilancio *, llamd con donaire San Jerénimo Dormitan-
cio, Ut post multe seecule Dormitantius somniaret *, porque desmin-
tiendo lo desvelado del nombre, habia roncado los disparates de la pluma,
Basta, que suefios de Farfas pasan por éxtasis hombreadas con el rapto
del apéstol. Pero sofiar es facil: y cuando fuera ilustracién extitica, y
no desvario; ya digo, que no todos los comentadores alcanzan estos
arrobos, para dar con el alma de sus poetas, ni todos los poetas se amafian
a aparecerse coronados de gloriosas Iuces a sus comentadores. No sé si
fue malicia o desalifio el ensartar los versos de don Luis confusos, y sin
distincién: pues quien ignorare que son entresacados de distintas partes
para ejemplificar los hiperbatones, juzgard que no tienen mas conexidén
que la que alli se les da, pues leidos en aquel amontonamiento parecen
disparates, por estar destituidos del sentido y trabazén que en sus luga-
res gozaban, agravio que pudiera deslucir aun los versos del gran poeta,
si quisiéramos hacer otra retahila semejante. Habianse de escribir apar-
tados, y con distincién numerados como hacemos aqui:

1. Rico de cuantos la agua engrendra bienes.
2. Marino, si agradable no instrumento.
3. Viendo el fiero pastor, voces él tantas,
v tantas despidié la honda piedras.
4. El fresce de los Céfiros ruido,
el verde de los drboles celaje, ete,

Descuido seria el dejarlo de advertir, mas me es preciso mirarle a las
manos a la envidia.

I

¢Mas a ddnde se nos guedaba esto? Cuanto las cumbres ésperas cabrio.
Agui para decir que esta poesia hace mucha cabriola no le falté mds que
prestarle la miisica su sexta voz: Bien es verdad, que como el poeta escri-
bio con tanto juicio, puede bien decir quien le comentare, que su intento
fue con el salto de la oracién exprimir el del cabrio, que vale cabras que
son grandes saltadoras de cumbres dsperas: y por eso salta aqui el cabrio
ésas, desde el cuanto, adonde debiera hallarse, hasta esa otra parte adon-
de se halla, que es salto muy de cabra: y asi se descubre que es misterio

* Vigilancio (Hacia 370 - hacia 490). Hereje francés.
1 8, Hieren, ad Vigil. (Ojald despnés de muchos sigles el Dozmilén soRaral.

-
27




lo que parece disparate. Pruébase esto, con que en otro lugar dan las
mismas cabras otro salto que no es menos lindo, antes mds a lo de cabrio-
la, por testimonio de la sutileza del senmtido con que comentamos ese
otro; veislo aqui. '

Llegé pues ¢l mancebo y saludado
(sin ambicién, sin pompa de palabras)
de los conducidores fue de cabras.

Que en buen romance dice {y no lo entenderd Platén de otra manera)
que Uegd el mancebo y fue saludado de cabras: o bien fue uno de los
conducidores de cabras. Porque como era cortés v entendia de cabras,
ayndd a los cabreros en la conduccién de ellus. Venga otro saltico de
cabras.

Cabras aqui le interrumpieron cuantas
vagas el pie, sacrilegas €l cuerno:

Otro salto ha de venir por la que vende buen vino, aunque salgamos
de la esfera de nuestro intento.

El que de cabras fue dos veces ciento
Esposo. &.
Breve de barba; dure no de cuerno.

De modo que las buenas de las cabras hacen aqui su oficio de travie-
sas @ las mil maravillas, y es tan ingenloso esto, que importa seamos
cabreros para entender este secreto de saltar de las cabras y poderlo co-
meniar, con erudicion benemérita del texto. Pero saddnde iremos a bus-
car comento de salios para cliusulas que los tienen, sin tewer cabras,
con qué sancarlos? Mas si todo esto estd usado por afectar el estilo gran-
de: pregunto, qué linaje de grandeza es decir en otras tantas ocasiones
cosas semejantes a €sta. Dando el huésped licencia para ello, que para
no bajar de esa grandeza debisra decir, licencia & para huésped dando
ello. O asi: Para licencia dado el huésped ello. Con que de este verso,
como de casi todo lo restante se sacaria después de desatado, un gran
fruto de sentencia, concepto y juicio. Falta solo que los entendimientos
sean cabras para saltar esas cumbres dsperas de cldusula; o que para
saltar lo que haya, en esta Sierra Morena, o lucos de locuciones, sean
Cacos. O que para romper estos alpesires pefiascos sean Anibales; v bien
me estuviera eso, si después de saltar la cabra aqui hillase rama con
jugo; y si después de saltear el ladron hallase hacienda; o si después
de romper pefias Antbal hallase gloria; pero no halla alguno ni gloria,
ni hacienda, ni sustancia, como se halla todo después de saltar, saltear
o desatar lugares de mi poeta, y aun este hipérbaion tan metido con las
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fuerzas humanas, que no es menester ser cabra, Caco, ni Anibal para
ello; sino que con una moderada atencién se descubre un pensamiento
razonable.

SECCION I

7.  Bravamente se encabra aqui nuestro Faria, birlase con toda truha-
neria de este verso hermosisimo, Cuante las cumbres dsperas cabrio.
Dice que hace el verso su cabriola, pues podia decir el comentador, que
exprimié el salto del cabrfo con el de la oracién. Querer deslucir con el
mismo crédito, es como engafiar con la misma verdad. Muy bien dijera
el comentador, y con harta méis viveza que otros, cuando quisiera expli-
carnos asf la del verso. Que mds halld Jerénimo Coluna en el del divino
poeta, cuando dijo: Navigiis pinos, domibus cedrosque, cupressosque™;
:dénde noté que habia hecho Virgilio un hipermetro, sélo porque con
lo prolongado del verso y lo prolijo del cupressosgue denotd la longitud,
eminencia y largura de los cipreses? Con donaire aludié aqui un poeta
castellano encareciendo de luengo y disforme el pie de una dama.

Pie tan largo y liberal,

que es mds gue prodigo, pues,
Isabel no es manirrota;

pero es pie roia Isabel.

Pie, o verso entero, que tiene
cesuras de juanetes:

si fue largo el asonante,

bien tiene a quién parecer ™.

¢Qué miés ocasién hallé Georgio Sabino en aquel verso de la Eneida,
Turbati fugiunt Rutuli, fugit acer Athenas ™, para vendernos expresada
la turbacién de los BRittulos en lo indeciso, tardio y moroso del primer
espondeo *; v luego la fuga del ejéreito en lo preste y acelerado de los
cuatro d4ctilos, que en la cadencia misma van delineando el tropel de
la fugitiva gente?

8. FEl Camoens cuando dijo: As bombardas horissonas bramavan ™,
¢no ocasioné a Farfa a que dijese, que al leer el verso se estaba oyendo
la artilleria? Los comentadores todos estén llenos de semejantes obser-

® Ilieronymus, Columna, Georgic. 2. (Para las maves los pinos, v los cedros
para las casas, como los cipreses).
% D, Ant. de Solis, Buen humor de las Musas.

® Ceorg. Sabinus. 1 de artific. comp. carmi. (Turbados los Ritulos se escapan,
huven de la terrible Atenas).

* Espondeo. Pie de la métrica grecolatina: dos silabas largas.
% Camoens Lnscant., 2 est. 100,
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vaciones y quizd de algunas con menos fundamento afectadas; pues en
este verso, Cuanto las cumbres dsperas cabrio, pudiera alguno decir que
se expresaba la travesura de ese ganado (como Farfa quiere) no sélo en
la trasposicién que aparta el Cuanto del cabrio porque de ésta usa el
poeta aun cuando no hable de sujeto que salte; sino que aquella tras-
posicién acompafiada del dsperas con su acento dactilico v despefiado insi-
nuaba el arrojo de las cabras, como el bramavan v el horrissonas, dice
él, que representan el estruendo de las bombardas. All4 en el gran poeta
despidié sus cabrillas Melibeo, diciendo:

Ite meae quondam felix pecus, ite capellae *

Andad mis otro tiempo feliz ganado, andad cabritas. Donde se ve que
el Meae esta distante y apartado del capellae, ni estd més lejos el cuanto
del cabrio en el verso de Géngora, que el Mias del cabritas en el de Viz-
gilio, habiendo de decir, andad mis cabras. He aqui muy lindo lance
para oira frialdad de Faria, pues dird que se parten despedidas las
cabras, y como su inquietud las aguija a brinces v saltos, denoté el Marén
sus cabriolas con aquel salio de dicciones: que aqui viniera lindamente
a ser todos los ingenios pajareros como el suyo. Pasa adelante con que
dan otro salto las cabras en aquellos versos.

Llego pues el mancebo, y saludado
(sin_ambicién, sin pompa de palabras)
de los conducidores fue de cabras.

9. No habrd nifio de la escuela que no entienda aqui que el man-
cebo fue saludado de los conducidores de cabras: y no tiene vergiienza
un barbado de decir que no entiende, sino que saludaron las cabras
al mancebo: y que ni Platén lo entenderd de otra suerte. jPobre Platén
que ya ha dado en apadrinar bufonerias! Dias ha, que le doli6 a Tertu-
liano el que 2 Platén arrastrasen para autorizarse los herejes. Doleo
bona fide Platonem omnium haereticorum condimentarium factum ™.
[Deploro que hayan hecho a Platén el proveedor de todas los herejes].
¢Qué dijera hoy quien sinté ver a Platén padrino de locuras de herejes,
vi¢ndole sazonador de herejias de locos?, jcosa de risa es quererngs per-
suadir manchas en el Sol y desaciertos en Géngora con cuatro necedades
de cabras, brincos y saltos! el tltimo que trae dice que es por la gue
vende buen vino: y cierto, que Faria le vende tan malo, que por ¢l no
se meneara la cabra: Véndenos el generoso néctar de los versos del heroi-
~co portugués y poeta insigne Camoens: pero-dale, aguade o adulterado
con la zupia de tanto disparate, como contra Géngora fabrica: si su co-
mento era bueno, no le hacia mejor el juicio que hace contra él. Y cierta-

2 Virg, Eclo. 1.
* Tertul. Libro de Anima, cap, 25.
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mente, que si los fundamentos que trae para reprobar aquella poesia no
son méis que saltos de cabras e hiperbatones: que son harto ruines y
mas para callados, que para exhibirlos a la luz del mundo donde se reirdn
de él cuantos vieren que con <os ignorancias frigidas se despeja un
pobrete a desmentir y eclipsar el universal aplauso de todo €l orbe. Suce-
derdle al contrario de lo que piensa, pues los aficionados de don Luis
lo quedardn mis, viendo que fatigado su metro en los crisoles de la envi-
dia no Jle hallaron otros lunares que registrarle. Confiadisimo vive el
buen Farfa en el vicio que ha descubierto de lo que él llama, hiperbato-
nes: y éste es el de Aquiles y el argumento fatal, con que piensa destruir
al divino cordobés, y en que toda su opinién estriba paxa desestimarle.
Mas en la seccién siguiente le daremos a entender que los hiperbatones
no son tan buena gente que se pueda fiar mucho de ellos.

10. Héllase confuso sin saber dénde buscar comento de saltos para
tantas cldusulas como lo tienen, sin haber cabras con que sanearlos, y
que falta sélo que los entendimientos sean cabras, para trepar estas cum-
bres tan 4speras. Trabajoso va el argumento que ya no tiene a qué apelar
sino a chanzas, como un cardmbano. Digo pues que nuestro poeta no
ha menester hablar de cabras para hacer sus galantes y airosas trasposi-
ciones, por sobrarle candal vy artificio para imitar la colocacién latina,
como después ponderaremos. Y si sélo faltara que los entendimientos
fueran cabras, para entenderle, ya el de Farfa estuviera muy adelante,
porque eso no le falta.

11. Nota de inerte aquel verso, Dando el huésped licencia para
ello v aconseja, debiera decir, Licencia el para huésped dando ello, o ast:
Para licencia dando el huésped ello, esta objecién es vulgar y aun rancia
sobre el verso del gran Poeta, Irim de caelo misit Saturnia [uno *. Donde
no negaréd Faria, que aun siendo mds propia la colocacidn al lenguaje y
verso latino que al castellano, va suelta, llana y humilde la oracién;
pues como el Poeta otra vez dijo;

Aeream caelo nam Iupiter Trim Demisit *

Pudiera decir muy bien: Iuno de cae lis Irim Saturnia misit, v no
quiso sino afectar la llaneza de aquel estilo. Y no siendo descuido éste
en aquel idioma, quiere nuestro Mastige, que sea crimen en el nuestro,
donde sin esta afectacién es nativa la frase y corriente la locucidn: sin
que por eso se baje de Ia grandeza del decir, como ni el verso virgiliano
se aped de aquella celsitud, por haber dicho Irim de caelo misit Saturnia
Tuno. Tiene gracia particular este hombre para sazonar jerigonzas: y aun-
que por buxla y desprecio trastorna aquel verso: Dando el huésped licen-
cia para ello. Diciendo Licencia el para huésped dando ello: o de otra

* Virgil., Aene. 9 (Juno, la hija de Saturno, ha enviade a Iris desde el cielo).
* (Jirpiter ha enviado por el cielo a la aérea Iris).
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manera: Parg licencia dando el huésped ello. No se le puede negar la
habilidad que Dios le dio de trasegar disparates, pues en un verso que
por infelicidad llegé a la ventosa oficina de su imgenio con miserable
destrozo ejecuté tan insolentes anatomias. Llama luces, Sierra Morena
y alpestres pefascos estas locuciones, y que es menester sean cabras,
Cacos o Anibales, para saltar, saltear y romper por ellas; y lo que peor
es, que después de todo ni la cabra hallara jugo, ni el ladrén hacienda,
ni Anibal gloria.

Orador Farie entonces
las armas jugd de Tulio,

12. No hay piedra que no mueva para disuadirnos del engafio en
que vivimos, y declamando a lo retérico, demuestra la utilidad que
después de asperezas tan arduas se malogra. jOh cielos inmortales!, jcon
qué claridad se desembaraza la vista, si le quitan los anteojos azules!
iQué distintamente aparecen las cosas a quien mira sin pasién, a quien
juzga sin envidia! Oid al docto Coronel: "Quien leyere g don Luis sin
pasion” (dice) “hallard inestimables tesoros en la propiedad de las voces
y en la grandeza de sus sentencias. Quisiera yo que hiciese julcio de
sus obras quien fuese grande en la poesia o por mejor decir a quien
hubiese el cielo comunicado liberalmente el furor que se cousigue por
naturaleza, y no con el arte; pero que culpe a don Luis el profano de
esta profesion, es cosa intolerable y digna de castigo. Por ventura algu-
nos quieren hacerse memorables por la detraccién, como otros por esti-
dios ¥, hasta aqui este autor y dispeream [Muera yo. Mal rayo me parta.],
si no lo dijo por Faria. Yo no sé qué juge, qué hacienda o qué gloria
son los que desea para la cabra, el Caco y el Anibal., Paréceme que los
versos de Goéngora estdn bullendo erudiciones, conceptos, sentencias, de
que se pudieran hacer suficientisimos jugos, haclendas y glorias para esta
cabra, este Caco y este Anibal. Y si no veamos el hipérbaton de Camoens,
que tanto aquél sublima en este lugar.

Que em terreno
nam cabe v altivo peito tam pequeiio.

13.  jVilgame Dios! el decir que “un pecho altivo no cabe en poca
tierra”, ¢es la hacienda, el jugo y la gloria que jamés alcanzé Goéngora?
¢Es esto lo inimitable, lo divino? icuéintos pensamientos iguales a éste
(por no decir otra cosa) ocultarén los lucos, v Sierra Morena de Gén-
gora? y el que generosos 4nimos no quepan en cortos limites, Em terreno
nan cabe, o altivo peito tam pequednio. También lo supo decir Géngora,
cuando del conde de Salinas canté,

¥ Coronel, to. 2, son. 9, fol. 59,
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Del Ledn, que en la Silva apenas cabe,
0 va por fiero, 0 ya por generaso,

Y es tan infelice esta Musa, que diciendo juntos casi un mismo con-
cepto, aquél tiene jugo, hacienda y gloria, para la cabra, el Caco y el
Anfbal: y este otro todo es malezas, lucos y bosques; sin gloria para Ani-
bal, aunque rompa; sin jugo para la cabra, aunque salte; v sin hacienda
para el Caco, aunque saltee, Viyase enhorabuena Farla, recoja esas cabras,
y déjese de corregir tan inclita Musa; que le podrd decir: Monitor ca-
pras age [Recoge tus cabras, Consejero]. Ensefiador impertinente Heva
tus cabras: adagio que usé la antigiiedad (como dice Adriano Junio)
contra quien neciamente se pone a instruir a quien sabe mis, en negocio
que entiende menos, Quabrabit in consultorem ineptum, qui alteri dictare
consilium parat, ipse super struem non sapiens * [Seré conveniente al con-
sultor inepto que pretende dar consejo a otro, que aprenda lo que €l mismo
ignora), Tratando Asclepiades ®, de que el solio del dnima no era el cora- .
zén, ni el cerebro; trajo por ejemplar unas cabras que sin corazén bala-
ron y ciertas moscas que descabezadas volaron; y enfadade Tertuliano
dijo: Retusus Asclepiades capras suas quaerat sine corde balantes, et
muscas suas abigat sine capite volitantes * [El tonto Asclepiades busca
sus cabras que balan sin corazén, pero rechaza sus moscas que volaban
sin cabeza]. Viyase a recoger sus cabras y a aventar sus moscas gne
sin corazén ni cabeza balan y vuelan. Mirad, ¢qué dijera de las que
Faria hace saltar sin pies ni cabeza?

I

Volvantos a ensartar trozos de esta decautada poesia:

Y los que por las calles espaciosas
fabrican arcos rosas.
Cuantas del uno ya, y del otro cuello
cadenas de concordia engarza rosas.
En los gue damascé manteles Flandes.
Los novios entra en dura no estacada.
Dédalo si del Ierio no, de lino.
O la que torcié lave el fontanero
o cuanta al peregrine el amebeo
alterno canto dulce fue lisonja.
Del bello de la Estigia deidad robo.
La tantos siglos ya muda sirena.

2 Had, Jun, Centur. 6, adag. 30.

* Asclep.
# Tertul. libro de Anim., cap. 15.
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Esta le cuente felicidad (en una
sea dorada) piedra.

El inmenso hard el celestial orbe.
En sus conchas el Sabo la hermosa
guardé al Tercer Filipo Margarita,
Dulce un dia la hizo esposa.
Ninguna de las dos reales persona.
Piadoso lusgo rey cuantas destina
penas rigor legal, tantas perdona.
Veneciana estos dias arrogancia.
De vana procedida preeminencia
al sacro opuesta Celestial Clavero
el fulminante aun en la vaina acero.

¢Pero adénde voy?, porque esto esté a pares en cada verso, y a doce-
nas en cada cléusula y tantos cientos en tan pocas obras, que sélo en
el Polifemo, Soledades y Panegivico (poesias singulares en la opinién de
los sectarios de locuciones vanisimas) hay mds de seiscientos hipérbatos
o sinquesis de tal calidad que por la mayor parte mueven a risa {a la
cordura y al reposo digo), cuando hubieran de producir respeto si se
usqran con templanza asi en el modo como en la cantidad, porque en
todas las obras de los latinos (adonde es natural ese término) no se
hallan tantos, como en solos tan pocos versos de don Luis, con que hace
parecer que solo de aquello anduvo cuidando. En los grandes, Dante,
Petrarca, Sannazaro, Ariosto, Tasso, Garcilaso y Camoens no se hallard
que alguno exceda en usar esto de hasta doce veces, en el que mds, por
tan largos escritos, v de ésas no se hallard alguna con la deformidad
de tantas acd. De este modo se descubren dos yerros en esto: uno, querer
usar en nuestro idioma lo que es sblo del latin; otro, que lo use un
hombre en pocos versos mds que todes los latinos en todos los suyos;
¥ ese con tmayor deformidad que ellos v casi sin variedad: porque los mds
se reducen a dos o tres modos repetidos perpetuamente. Dejo aparte que
después de descifrado esto, no contiene semtencia o concepto alguno;
ast en casi todo, de suerte que se cumple enteramente en esta lira lo que
dice Cicerdn de los poetas que cantan a ella.

Quos cum cantu spoliaveris, nuda pene remanet oratio.
[A quienes con tu canto aturdes, casi ninguna sentencia les queda).
Yo no digo que falten atrevimientos y galas en ingenios tan grandes

como el de don Luis; digo solo que se halle mds que eso y eso menos
'y que resplandezca el juicio. Trato de lo que escribid en este género.
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SECCION 1V

14, Demostracion matemditica se le ha de hacer a Faria convenciendo
su error con evidencias bien faciles. Toda la muricién de combatir con-
siste en la nimiedad de hiperbatones, que en Géngora dice que redunda,
v si en los grandes poetas, asi latinos, como toscanos y espafioles, el tropo,
que cuando mds no pasa de doce veces; repite don Luis mds de seis-
cientas en tan pocos versos, no carece de deformidad tal exorbitancia.
Discurso es éste, que con su primera apariencia pudiera persuadir los
idiotas a esta barbaridad. Mas va de desengaiio.

15. Hipérbaton, segun los retéricos se define: Fst tramscensio cum
verbum aut sententia ordine commutatur [Hay hipérbaton cuando se
cambia el orden de la palabra o de la oracién]. Es un traspasamiento,
en que o la palabra o la sentencia trueca su orden. Dije traspasamiento
por estar al castellano del divino Herrera *. Definese aqui un género o
especie subalterna, que en su latitud incluye cinco especies de hipérbatos,
como ensefia San Isidoro Hispalense y dividese en ellos. Hujus species
sunt Anastrophe, Hysteron, proteron, Parenthesis, Tmesis, Synchysis ®
[De estas especies son: Anastrofe, histerién, proterdn, paréntesis, misis
y sinquesis]. ' _

La primera especie es andstrofe, que es trueco en el orden de priori-
dad o posterioridad que debian gnardar dos dicciones, como littora cir-
cum [Alrededor de la costa], habiendo de decir circum littora, y Gar-

cilasa:
En contra puestas del airado pecho ®.

Pudiendo decir:
Puestas en contra del atrado pecho.

La segunda es histexrdn proterén que es conmutacién del mismo orden
entre las sentencias. Vulgar ejemplo €l de Postquam altos tetigit fluctus,
et ad aequora venit ®. Después que tocd las altas ondas y vino al mar.
Siendo asi que primero se viene al mar, que se toquen sus ondas. No sé
en guién lei excluido el histerdn protexdn del género de los hiperbatones.
Pero s6lo me acuerdo que no era tan docto como Servio que sobre ese
verso dice: Hyperbaion in sensu, ut progressi subeunt luco, fluviosque
relingunnt *, Demds de la autoridad de San Isidoro, que bastaba.

A Herrera in com. Garcil., son. 7.

= Isidor., Lib. II, etimo. cap. 33.

3 Garceil,, son. 16.

4 Virgil,

3 Servins in Lib. I, Aeneyd. (Hipérbaton en cuanfo al sentido, como en: las
avanzadas se deslizan por el bosgue, ¥y abandoman los rfos).
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La tercera es paréntesis, gue es interposicidn de una sentencia en otra,
la cual guitada, queda ileso el sentido de 1a primera, Abundan ejemplos.

La cuarta es tmesis, que es una seccidén o cortamiento de una diccidn
por interposicién de otras. Como en Virgilio, Circum Dea fudit amiciu
[La diosa se envolvié en su manto de nubes]. En vez de circumfudit; y
la del otro versillo Deficiente pecu deficit omne wnia [Faltando riquezas,
todo falta], por Deficientz pecunia. La quinta es singuesis, en que de
todas partes se confunden las voces de suerte que totalmente queda bara-
jada la sentencia como la del gran poeta,

Juvenes fortissima frusira

peciora si vobis audentem extrema cupido est
certa sequi, quae sit rebus fortuna videtis.
excessere ommes adytis, arisque relictis

dii, quibus imperium hoc steterat, succurritis Urbi
incensae; wmoriamur, &t in medip armarnamus *,

Cuyo orden debiera ser éste: Juvemes fortissima peciora, frustra su-
ceurritis Urbl incensae, quia excessere DH, quibus hoc imperium stete-
rat. Unde si vobis cupido certe est me sequi audentem extrema: ruamus
in media arma et morigmur *. Estas son todas las especies del hipérhaton
y en la locucién poética, Ia que por antonomasia se nomhbra hipérbaton
es la tmesis, por ser la mds rigurosa seccién de todas. Usironla los gran-
des poetas pocas veces por gracia y los principiantes por puerilidad: y
cuande nifio me acuerdo de haber precipitado con furor este verso: Me
subito fundit velocia carmina dranus **.

16. Mas esto es juego, y en Ios varones grandes fuera desantoridad.
Sifreseles empero pocas veces sdlo en la poesta latina v griega: y tengo
observado lo que nadie reparé en Virgilio, gigante mayor de la poesia:
que las pocas veces que usa de esta especie de hipérbatos que llamamos
tmesis, nunca divide la diccién simple, como Dominus, sino la que consta
y se compone de dos términos, como Ciceromastix, que los sumulistas

% Virg. Aeneyd, 2 (Tévenes de forHsimos pechos, en vano acudis a la cindad
incendiada, todos los dioses gue babian amado este Imperio han dejado los templos
y altares abandanados. Si en vosofros es clerte el deseo de imitar al que desafia
limites exiremos, cual sea el estado de cosas que veis, lancémonos en medio del
combate vy muramos).

Sin reordenar, tendriamos: (Jévenes de fortisimos en vano / pechos, si en
vosotros al que desafia limites extremos el deseo es / cierto de imitar, cual sea
de cosas el estado que veis. / Han dejado todos los templos, y altares abandonados /
los dioses, que imperio éste habian amado, acudis a la ciudad / incendiada;
muramos, ¥ en medio del combate lancémonos).

* Como puede notarse no hay coincidencia entre el poema de Virgilic v su
reordenamiento, pues faltan varias frases. Hemos franscrifo fal como aparece en
la primera edicidn,

** (Medrano, de improviso, produce flmidos centos). (Neta. Fl autor ha des-
compuesto su apellido latinizado en; Me. . .dranus).
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pudieran reducir a los términos, que llaman complejos. Y asi en su Gedr-
gica, hablando de la Regidn Aquilonar dijo: Septem subjecta trioni, por
Subjecta septemirioni: porque Septemtrioni consta de Sepiem, que es siete
y de Triones, que son los bueyes de la constelacién Septentrional, que
llamamos Carro compuesto de siete estrellas, que por tirarle se Hamaron
Triones a terendo, que es trilladores o teriones, segiin ensefia Varrém ¥,

Hac trojana tenus. También fue seccién de hactenus, diccidon com-
puesta de kac, y de fenus, porciones diversas, '

Nebulae circum Dea fudit amiciu: aqui dividié a circumfudit en sus
dos mitades circum y fudit, que cada una se es todo por si.

Qui tecumque manent isto certamine casus [Quienes permanecen con-
tigo en esta competencia de infortunios]. ¢Quién no ve, que corté con
el te a gquicumque, diccibn compuesta de dos diversas voces? Y finalmen-
te su venerador Ovidio siguié estos pasos en el tercero de Ponto, cuando
dijo: Quale tamen, cumque est, ut tueare vogo*® [Sin embargo, ruego
que sea protegido por quienquiera que seas]. Partiendo siempre lo que
por si se estaba desuniendo. Parecidle al gran poeta mucha violencia
en romper dicciones y destrozar vocablos, y que con menos estruendo
y mds suavidad los percibiria el oido, desatdndose lo anudado que
rompiéndose lo sélido, puesto que sus hipérbatos no quichbran, sino de-
senlazan; no cortan, sino reparten. Con toda esta blandura hubo de intro-
ducirlos; porque de otra manera serfan insolencias incomportables, como
de Pacuvio *, cuando por decir, Arte hac vescimur [Se alimenta con este
arte], dijo en Chryse, Art ves e hac cimur *: Y aunque Farfa por sélo
improbar a Géngora dice que este hipérbaton “puede tolerarse por una
vez’ ¥, es lo més cierto que sufrir4 una albarda quien tal jerigonza
tragare: pues, de esta y otras vejeces de Pacuvio que por caducas pasan
~a delirios dijo Marcial (riéndose de los que las lefan) que aunque todo
se hacia con la boca, no eran palabras, sino vémitos.

Attonitusque legis terrae frugiferae
Attius, et quicquid Pacuviusque vomunt *.

[Y asombrado lees lo que de la fructifera tierra vomitan
Accio y Pacuvio].

17. Digo esto, porque en admitir este género de hipérbases, los
ingenios y juicios grandes escrupulizen afin mucho més que Faria a
quien todavia no le supo mal esa de Pacuvio: y porque realmente aun
en verso griego o latino fuera viciosa su frecuencia; puesto que en cas-

¥ Varg. lih. VI, ling. Latin.

# Ovid. lib. III, de Pouto. :

* Pacuvio. {220 - hacia 130 a.C.). Pintor romano, poeta ¥ autor de tragedias.
2 Pacuvi.

“® FEn el juicio del Poema col. 69.

4 Marci
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tellano aun serfa el primer atrevimiento cosa de risa como dijo el Pin-
ciano *: “El hipérbaton es dicho cuando se traid del vocablo peregrino
cuanto al cuerpo porgue en el cuerpo parece su modo diferente, como se
ven en el ejemplo dicho, elegante habldis mente: el cual modo de decir
licito fue a los griegos mucho y aun a los latinos, como se ve en Virgilio,
en sus Gedrgicas, hablando del Septentrion; a los italianos, ni espafioles
no es licito, y seria figura muy ridicula, cudnto mds a los histdricos y
oradores” ®. Ya se ve, que aqui se trata del hipérbaton que es tmesis,
como parece del ejemplo “elegante habldis mente”, cuya introduccién
dice fuera ridicula en la poesia castellana; ya que en la griega o latina
con moderacién traida se ve que es adorno.

18. De estos principios, pues, mal entendidos y peor aplicados in-
fiere Farias su pésimo discurso. Cierto es que la multitud de hiperbato-
nes, aun en €l lenguaje latino es viciosa y esto hasta el mismo Faria lo
entiende de las que son tmesis o secciones, vy si éstas cuando més en los
grandes poetas no pasan de doce veces porque fuera vicio; en Gdngora
no se verd ni una porque todo es belleza,

19. He aqui el argumento de Faria: Los autores latinos pocas y
raras veces usan del hipérbaton que llaman imesis, luego yerra Géngora
en frecuentar muchas la colocacion de sus versos. Mala consecnencia y
el antecedente fundado en ignorancia, pues las transposiciones de Gén-
gora no son ¢mesis y los ejemplos que él trae lo son, como la de Pacuvio
y el conquegreganiur *, que dijo Lucrecio, por decir comgreganturque.
Mirad pues cudn ciego estd Faria, que compara estos hipérbatos con
aquellos versos de Géngora:

De oyentes copia el suyo le ofrecia
silvestres, y voldtiles inmensa.

20. 2Por ventura, es esto lo mismo que decir conguegregantur? Cier-
to es que imitar esto de Lucrecio y frecuentarlo seria necedad, por ser
tmesis insufrible: ¢pero qué conveniencia tiene esto con los versos de
arriba, para inferix un vicio de otro? sQué uniformidad hallé en dos
especies diversas, como Rabanos y Turbante, para que del reprobade
uso de la una, se colija la proscripcién de la otra? Yo le concederé a
Faria que Gongora es el peor poeta del mundo, si es verdad que en solos
pocos versos afecté més de seiscientas veces lo que Virgilio y otros poetas
insignes en todos sus libros, no usaron doce. Pero va de lo que dice este
hombre a la verdad Quantum distat Ortus ab Occidente [Cuanto dista el
. oriente de occidente]. Véase cudn al revés lo piensa la envidia todo, pues
en lo que Virgilio y todos los poetas latinos por excusar deformidad,
se abreviaron a doce veces, Géngora mo se vera que lo usase ni media,

* Lépez Pinciano, Alonso (? - hacia 1627). Meédico v humanista espafiol.

“ Pincian. Philos. antig., epist. 6, fragmento 4.
4 Lucret. lib. VI
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como experimentara quien le revuelva; y lo que Gdéngora mas de seis-
clentas veces usa, no sdlo lo escasean doce veces Virgilio y los latinos
pero por a millares, cuantos e infinidades lo usurpan en cada libro.
No piensa Faria, que le habemos de dar con la docenita de lugares, 2
que ¢l responde muy fanfarrén, diciende: “Algunos defensoves de esta
niteva secty piensan que lo dejan concluido todo, con traer uno o dos y
sean doce lugares de Virgilio semejantes a los que condenamos, sin acor-
darse que él trae esos doce en todo un libro y que los modernos lo usan
en cada un verso” *, Veo que Faria no se acuerda, qué sean hiperbatones,
pues los que €l dice que son doce en Virgilio, no séle no lo usa Géngora
en cada verso, pero ni los toma en la boca por todo el libro, como ya dije.

21. Lo que frecuenta don Luis con felicidad notable no es hipér-
bato, ni sinquesis, sino una mera disposicién de voces elegante, que los
construyentes y sintaxistas llaman colocacién, estructura genunina del
lenguaje Jatine y tan natural &l artificio de metrificar, que jamés le
conocié el verso por hipérbaton, ni por otro tropo poético, sino por len-
guaje comiin y corriente v como Gracili modulatus avena * y aquello de
summas per labitur undas ** v también arentia temperat arva ***. Co-
locacién ordinaria como la de aquellos bellisimos versos:

El manso de los céfiros ruido;
el denso de los drboles celaje.

22. Y verdse no ser especie de hipérbaton, discurriendo por ellas
y puesto que no es andsirophe, ni hysterom, ni parenthesis, ni tmesis,
porque en su vida no la hizo Géngora. Synchesis mucho menos, porque
ésta es total y prolija confusién de unas senfencias con otras, y una que
hizo Virgilio, se ocupé seis hexdmetros, que en castellano gastaran veinti-
cuatro: y ya se ve que en los versos que Farfa trae por synchesis, no
caben sentencias, ni cldusulas barajadas, como en aquel: Fulminante
aun en la vaing acere.

Ni en este:

Veneciana estos dias arrogancia.
Ni en este otro:

Ninguna de las dos reales personas.

Y firalmente no habrd barbaro que diga que aqui hay sinquesis, pa-

tulae sub tegmine fagi ****; ni aqui, et pressi copia lactis *****. Luego

“ En el juicio del Poema, col. 67.

¥ {Con ristica canté zampona).

** (Altisimas enfre cae olas).

5% (Dulee fue lison]'ag.

**¢2 (De la coposa debajo del toldo haya). -
**¥x¥ (Fl verde de los arboles celaje).
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ni aqui que es lo mismo: “El manso de los céfiros ruide”. Pues aun no
es media oracién, v la sinquesis pide muchas seriamente confundidas.

23. El hacha de Hércules en los cuellos de la Hidra se echaré menos
confrontar el error de Faria, de que tantas falsedades porfiadamente
brotan. Dice que en los versos de arriba se comete sinquesis; es falso,
porque no les compete su definicién. Dice que de eso, que Géngora fre-
cuenta, gasté Virgilio cuando més doce veces. Es engafio, porque si eso
es sinquesis, en Virgilio no llegan a cuatro las que son célebres en todos
sus libros; luego ni Virgilio las usurpé doce veces, ni Géngora las fre-
cuentt seiscientas. Si no es synchesis, luego no es culpable Géngora, que
no las usa.

24. El capital v timo error es decir que estas transposiciones o
colocaciones son hipérbatos, no como quiera tales, sino de aquéllos que
cuando mids llegan a doce en libros enteros de poetas latinos. Esto es
ignorancia, pues no hay poeta latino gue acierte a hablar medio verse
sin ellas: tanto, que cuanio dicen, cuanto escriben, cuanto componen,
estd bullendo esos hipérbatos (si es que lo son) a millares, y a cientos
en cada plana; no hay mis que decir, sino que el probar esto con ejem-
plos serfa trasladar quinientos tomos de versos latinos, puesto que toda
la universal poesia empieza, media, prosigue y concluye, con este preciso
barajar de los términos, que a ser defectuoso, no entraran tropezando
en ¢l a los umbrales del poema. Mirad comenzar a Virgilio:

Tityre tu patulae recubans sub tegmine fagi. Que en castellano suena.
O Titiro 4 de la coposa recostado debajo del toldo haya®. La divina
Eneida:

e ego, qui quondam gracili modulatus avena: Yo soy aquel que en
otro tiempo con ristica canté zampodia .

—Horacio, ¢cdmo entrd?:

Mae cenas atavis edite Regibus*. O Mecenas de ascendientes proce-
dido reyes.

—Ovidio, ¢cémo empezé?:

In nova ferc animus mutatas dicere formas corpora ®*. En nuevos pre-
tendo las mudadas decir formas cuerpos.

—¢Cémo principia el floridisimo Claudiano?:

Inferni raptoris equos afflataque currn Sydera Taenario ®. Del Infer-
nal robador los Caballos, y las empafiadas con el carro estrellas Tenario.

—Marcial, ¢cémo entona sns primeros versos?:

Barbara pyramidum sileat miracula Memphis. Los barbaros de las Pira-
mides calle milagros Menfis *.

“F .

“Vfrlgfajl]ene. L

4 Horat., Oda. L

* Ovid. Meta, lib. L

# (Cland. tib. I de Raptu Proserp.
5 Martial. Fpigram, lib. 1.
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—¢Cémo entrd Propercio? *:

Cynthia prima suls miserum me cepit ocellis **. Cintia la primera con
sus miserables me cautivé ojuelos.

—Y Tibulo:

Diviitas alius fulvo sibi congerat auro**. Riquezas otro en rubio agre-
gue oro.

—Y Lucano:

Bella per Aemathios plus quam civilia campos ®, Guerra por los Ema-
tios més que civil campo.

—7Y Bautista Mantuano:

Sancta Palestinae repetens exordia Nymphae ¥, Los santos de la Pa-
lestina repitiendo principios Virgen.

—7Y Prudencio:

Christe graves hominum semper miserate labores ®. O Cristo, que de
los graves de los hombres siempre te apiadas traba]us

—Y San Alchimo **:

Quod varii eveniunt humana in gente labores ™. El que varios suce-
dan en la humana gente desastres.

—Y Juvenco ***:

Rex fuit Herodes Judaeain gente cruentus ™, Rey fue Herodes de la
hebrea gente sangrienta.

—Y Sedulio ****:

Paschales quicunque dapes conviva requiris . Pascuales, o cualquiera
que manjares convidado buscas.

—Y Apolonio Colacio:

Exitium Solyme, et tristes a stivpe ruinas ™. La destruccién de Jerusa-
Ién y las tristes desde el cimiento ruinas.

—Hasta Merlin:

Phantasia mihi quae dam phantastica venit *. Fantasia me una fantés-
tica vino.

25. Pero sadénde voy, que esto esid a pares en cada verso, a cen-
tenares en cada folio, y a millones en cada libro? Por no exhibir toda
una libreria, sélo apuntamos los primeros versos de cada poefa, y juraré

* Propercio (477 - ¢15¢ a.C.). Poeta lating elegiaco.

% Propert. lib. I

% Tibul, Iib. L

53 Lucan. Hb. 1.

5+ B, Mant. Parthen. 1ib. L

%5 Pradent. Phys. Iib. 1.

*% San Alchimo, Obispo de Viena; uno de los més doctos poetas de su tiempo.
-Florecié hacia 490 y murio en 523

5 S, Alchi, Genes. lib. L

**% Tavenco. Sacerdote espaiiol. Hacia 330 versifico el Evangelio.

57 Tuvent. Histor, Evangel. Hb. T

#¥*% Sedulio (sigla v) Escritor cristiano, al parecer escocés.

8 Sedul. Pasch. op. lib

¥ P, Apol, de ex. Hierasol. lib, T

% Merlin, Mac. lib. L
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que a ninguno de ellos se le pasé por la imaginacién el hipérbato, y si
entraron con €l para perpetuarle desde el primero al dltimo verso, ya se
ve falsificada la bachillexia de quien los redujo a doce. No es esto mis-
terio, no paradoja, preceptos de la nifiez los atiende el gramético, lineas
de puntero son las que demuestro. Discernir las hipérbases figuradas de
las colocaciones vulgeres empleo es de la puerilidad; admirame gque
varén tan erudito tropiece tan feamente en estas niferias: divirtidse sin
duda en investigar los inefables sentidos de su poeta y en maquinar
calumnias a Géngora. Menospreciando desdefioso los gritos de tanto
gramatico y orador, Illud mirer (dice el méximo Doctor) quod Aristar-
chus nostri temporis puerilia ista mescieris; quanguam tu occupatus in
sensibus, et struendam calumniam cernus Grammaticorum, et Oratorum
praecepta contempseris ©* [Admire esto porque, siendo Aristarco de nues-
tro tiempo, hayas desconocido estas nifierias; pero t estis absorto en
tus pensamientos y desprecias de los gramaticos la ofensa que serd inven-
tada vy de los oradores sus preceptos]. Sépase pues, Faria, ya que hasta
hoy lo ignoraba, que decir: “Devana procedida preeminencia” es lo mis-
mo que “De Abuelos procedido Reyes”. Atavis edite Regibus. Y esto nin-
giin simple lo ha llamade hipérbaton poético, vy si se lo ha llamado, ha
hecho la cuestion de nombre pues concediéndome (como a su pesar
deben) que esa colocacién anda a millares en cada plana de los orado-
res ¥ a clentos en cada folio de los poetas; ¥y que no es ésta la que no
llega a doce veces en Virgilio, sino la tmesis, importa nada que la Hamen
hipérbaton, o que la nombren pasagonzalo,

26. Lo que importa advertir mucho es que esta colocacién (llamese
0 no latamente hipérbaton) es fan genuina y natural a la numerosa
fabrica del verso, que aun el nombre de verso (como dice Gregorio Sa-
bino) se derivé de este revolver los términos, invertir el estilo y entre-
verar las voces. Stylus saepe vertendus est, ut inde etiam nomingius
esse versus, perhiberi posse videatur, quod dum fiunt varie huc, atque
illuc vertantur ®. [El estilo es a menudo invertido, por lo cual es también
Nlamade verso, y, parece poder afirmarse, son hechos con diversos matices
y hasta retorcidos]. Tan lejos est la inversién de las voces, tan distante
de viciar los versos que en eflos no es tropo, sino alcurnia; no es afeite,
sino faccidn; no defecto, sine naturaleza.

27. No negaré que este lenguaje como nacido en Jos paises de la
Iatinidad, es menos propio al castellano y nativamente acomodado a la
poesia latina, puesto que le usaron los estrados de 1a oratoria, la verho-
sidad de los histéricos, la ensefianza de los padres, la gravedad de los
concilios, Pero gquién duda, que habilitar el idioma castellano a entrar
en parte en los adornos de la grandeza latina no es atrevimiento inclito,
proeza ilustre?, ¢por ventura el adornar el patrio dialecto con los atavios

% D. Hiera. Apolog. advers. Rufinem., 1.
® Georging Szbinns, uti sup.
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de més excelente lengua no fue siempre heroicidad loable? :Por ventura
podrase recabar esta faccién sin desviar el lenguaje de la platica comun,
vulgar v rusticana? ¢Por ventura esa colocacidn latina que hasta hoy
ardua, contrastable y desdefiosa se esquivé a nuestra lengua, no era la
que habfamos menester, para mezclarla, variarla y repartirla? Oidselo
al més apasionado patrén, y acérrimo defensor de la lengua castellana,
el regio cronista Ambrosio de Morales: ;Y quién habrd que diga que el
cuidado que se pusiere en ast adornar nuestro hablar castellano no lo
ha de desviar mucho del comiin uso; no en los vocablos, ni en la pro-
piedad de Iz lengua (que seria grande vicio) sino en el escogerlos, apro-
piarlos, repartirlos y suavemenie con diversidad mezclarlos, para que
resulte toda la composicicn extremada, natural, Uena, copiosa, bien dis-
puesta y situada y este pulir de esta manera la habla, cudn afeno, cudn
diferente v cudn contraric es de la afectacion? El cielo y la tlerra, lo
blanco y lo negro, lo claro v lo oscuro no estdn mds lejos de ser una
cosa, que estas dos de jumitarse o parecerse. Por tanio no condenemos en
nuestro lenguaje el cuidado de bien hablar; sino dolémonos de ver, que
estamos tan fuera de quererlo y saberlo hacer, que tenemos por mal hecho
ann sélo intentarlo y lo que seria gran virtud y excelencia culpantos como
vicio y fealdad ®. Hasta aqui este insigne escrifor. Tampoco niego que
seria afectacién querer exactamente regular €l verso castellano con el
lating en este modo de colocar dicciones. Como si dijéramos con Virgilio:

O Titiro i de la coposa recostado debajo del toldo
haya.

28. Pero Céngora con su gran talento no guiso remedar lo esca-
broso de esa construccién, aprovechése si, galantisimamente, dando a
este modo de hablar un temple snave, una moderacién apacible que de-
j4ndole lo suyo a la latinidad, le xobé con feliz osadfa todo el aseo de que
era capaz la musa castellana. Empresa dificil fue, pues no faltando apti-
tud en nnestra lengua para recibir este ornamento, desmayaron cuantos
le acometieron, dejando en tal y cual trasposicién las ldnguidas sefias de
su deseo, hien gque gemeroso, mal afortunado. Senda fue ésta que o por
no verla no pisaron o gue aun viéndola no hollaron, por temerla. Caeteri
auten {Petronio) aut non viderunt viam, qua iretur ad carmen, aut vi-
sam timuerunt calcare . [Pero algunos ¢ no vieron el camino por el
cual se iba a la poesia o, si lo vieron, temieron recorrerlo]. De ignorar
pues esta capacidad de nuestro lenguaje, y la dificultad que habia de
aplicarle el ornato de la elocucién latina, mace el condenar neciamente
aquellas osadias. Juicio fue de Ambrosio de Morales. Esta falta, de no
poder juzgar facilmente en el castellano lo acertado, viene de ser la len-

o Amhros. de Morales. Discurso de la lengua Castellana apud. M. Glivam.
% Petronins Arbit. Satyr. £ 83.
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gua en si de tal cualidad, que aunque es capaz de mucho ornamesto,
pero recibelo con gran dificultad ®, Y més abajo:

En otras muchas partes, también de la elocucidn es nuestra lengua
y su lindeza dificultosa de aleanzar; mas no es ésta la principal causa,
que al fin, trabajo y diligencia vencerign esta dificuliad y con el uso se
amansaria lo que ahora espanta con represeniarse cuasi imposible. La
causa verdadera de no acertar a decir bien, ni diferenciar lo bien dicho
en el castellano, estd principalmente en no aplicarle el arte de la elocuen-
cia en lo que ella ensesia a mejorar el habla, no para la propiedad, que
ésta el uso la muestra, sino para la elegancia y la fineza, donde no
llega el uso y el arte puede mucho supliv el defecto. Pues siendo gran
parte y fundamento de la elocuencia latina esta colocacién, :quién cul-
para a Gongora, que con tal valentia la supo aplicar a nuestra poesia,
sino es quien apasionado no atiende a los elogios de la patria y emprende
deslucimienios del honor materno?

29. Decir Faria, que es yerro usar en nuestro idioma lo que es pro-
pio del latino, es error suyo, pues si eso es alifio de la poesia latina, no
es tan inepta, baja o incapaz nuestra lengua que desmerezca romper
aquellas galas. Y tiénele respondido el mismo Ambrosio de Morales,
diciendo de €l y de otros:

Estos con sus tan ciegas persuasiones piensan que todo lo que es elo-
cuencia y estudio y cuidado de bien decir es para la lengua lating o grie-
ga; sin que tenga que ver con la nuestra, donde serd superfluo todo su
cuidado, toda su doctrina y trabajo, yerran mucho sin duda *.

30. Por tan imposible como quitarle el rayo a Jupiter y a Hércules
la clava, juzgé la antigiiedad el usurpar los versos a Homero y habiendo
aprovechddose el Marén de muchos, para adornar su Eueida, respondié
a la calumnia de sus émulos, que estaba tan lejos de arrepentirse, que
en usurpar los ornatos del griego para su musa * le habia parecido haber-
se despojado a Japiter del rayo y arrebatade de los hercileos puiios la
clava; de que quedaba tan glorioso, coanto parecia mayor la imposibi-
lidad de tanta hazafia.

31. Asdmbrese Faria, clamande por imposible el trasladar a nues-
tra lengua la trabazén latina, que esto en Goéngora es proeza valiente,
audacia loable, hazafia heroica y recoja estos dos yerros por suyos, pues
el exceso de hipérbatos a Virgilio, fue engafio y el usurpar la inversién
latina no ha sido sino grandeza: Clavan Herculi extorquere *.

32. Afiade Faria que Géngora Ia usa con mayor deformidad que
los latinos. Esto no merece respuesta: Véase la inversién, que arriba tra-
jimos de Tityre tu patulac, y cotéjese con: Estas, que me dictd rimas
sonoras.

8 Ambros. de Mora. uti supra.

% Tdem Ibidem,

8 Macrobius, lib. V. Satur,
* (Arrebatar a Hércules 1a clava).
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También nota que hace la colocacién sin variedad. Respondo que es
culpa comin a toda la latinidad (si culpa Nlamarse puede) pues toda
l1a variedad de los poetas latinos consiste en colocar sus términos por
interposicién del verbo entre el sujeto y el adyacente, como arentia tem-
perat arva: Dolce fue lisonja. Y de los casos entre el suvieto y el verbo
o del nombre entre adyacente y sujeto, como pressi copia lactis. El verde
de los 4rholes celaje, etcétera, que todos juntos se reducen a tres o cua-
tro modos, que repetidos perpetuamente en toda la latinidad los tienen
contados de memoria los muchachos; pues si toda la poesia latina, cliya
dice Faria es propia esta alhaja de colocaciones no tiene otra, ni mas
variedad, iqué necedad es ésta de quererla mayor en guien lo imita
todo? El lugarcillo de Cicerdn cerca de los miisicos: Quos cum canin
spoliaveris, nuda pene remanet oratio [A los cuales, si les quitas el canto,
casi desnuda queda su oracién]; mi es importancia, ni a propdsito, pues
claro es que si a los musicos les quitan el canto, no quedardn cantores;
y si al orador le despojan de la elocuencia, no quedard retérico; y si
al poeta, le cercenan sus ntimeros, no quedard sino prosista: quitenle
a Virgilio el ormamento poético y quedard bérbaro. Tengo respondido
hasta aquf a lo de los hipérbatos latinos; a 1o de los toscanos y espafioles
diré con més oportunidad luego.

IV

Lo mejor es que hallaban aquellos apoyadores de esta gran suerte de
poesia que don Luis habia sido el inventor en wvulgar, como si alli no
estuviera Juan de Mena con anterioridad de centenares de afios, que dio
motivo g centenares de risas con esos modos, y por dicha que no le falto
don Luis con las suvas al tiempo que escribia con reposo. Veisle aqui en
la cop. 92. A la moderna volviéndome rueda. Petrarca otra vex: Han
fatto un dolce de morir desio. Otra Boscdn: nacieron de la cual otros.
Garcilaso otra: Como en luciente de cristal columna. Y usdbase mucho
aun en coplas pequefias, Gomez Manrique en las que hizo al contador
Diego Arias: Hartas hallards tristezas. Y abajo: Pues el blanco comen
pan. Y mds abajo: Que hartos te vienen dias. Luego, éste que pone el
sello a todos. Que con éstas son wnacidos condicidn. Y dsalo fanto que
se parece a don Luis o que dow Luis se cansé mucho por parecérsele y
dsta es la novedad solemne, que solemnizaron aquellos solemnisimos le-
gisiadores, para darle el primer lugar entre los poetas. No traigo wmds
de estos ejemplos que saqué del cancionero general antiguo, asi porque
estd Ueno de ellos, como porque estoy con las narices tapadas, mientras
los copio y todavia si esos autores anduvieron atrevidos en este modo,
no fue asi en el wimero, pues al fin pueden contarse todos. Y sufrirselos
mds, v hasta alli puede correr un hombre, cuando a rienda suelin desa-
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tina, porque hipérbaton no es otra cosa que una irasgresiSn, que per-
turba, y pervierte el orden del hablar y hablar pervertido si cual y cual
vez fuere gala; muchas, serd vicio grandisimo sin duda alguna ¥y quidn
hay tan insensato que no juzgue por graw atrevimiento una vexr esio:
Las que fabrican arcos rosas. Y por desatino muchas veces, ;qué concepio,
qué juicio, qué ingenio, qué elegancia arguye eso?

SECCION V

33. Dificil cosa fue siempre corregir a los hombres grandes vy no fuera
lo peor lo dificil, si ello no fuera tan infeliz. Quédanse ‘siempre gran-
des los que Jo son y malégranse los filos de quien los quiere cercenar;
dejindolos mayores.

Corrigere at res est tanto magis ardua, quanto Magnus,
Aristarcho major Homerus erat ™.

[Corregir es una cosa tanto més ardua cuanto més grande (es
el que se corriged; Homero era mayor que Aristarco).

No inventé Géngora las trasposiciones castellanas, inventé el buen
parecer y la hermosura de ellas, invent la senda de conseguirlas. Era
ese lenguaje ornamento poético de Ia majestad romana, no cabfa en nues-
tro idioma tanta imitacién de lo grande. La ropa, que sirvié de gala a
las musas latinas, arrastraba més afna a la castellana: tal vez que se
atrevié a ostentar esos aparatos, le decia el alifio mal; porque ella decia
mal el alifiol Mas joh prodigios del ingenio de Géngora! levantd a toda
superioridad 1a elocuencia castellana: y sacindola de los rincones de
su hispanismo, hizola de corta sublime, de balbuciente facunda, de esté-
ril opulenta, de encogida audaz, de bérbara culta; maravilla que reco-
nocié el mayor orador que admiré Espaiia, Hortensio *, cuando dijo:

Ok it Lelio, que heredando
al docto Marcial 1o plumq
las sales, que el mundo admira
Pindaro mejor renuncias.

A quien el Jaydn de Ulises
cuarta de trinacria punta
debe mifs luz, que a su frente
apago la griega astucia,

Cuyas sacras soledades
misteriosas, sino mudas

8 Qvidius D. Ponto, lib, III, eleg. 9.
¥ Paravicine, Hortensio Félix (1580-1633).
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cuanto respeto las puebla
tants deidad las oculta.

Hijo de Cdrdoba grande,
padre mayor de las Musas,
por quien las voces de Espadia
se ven de birbaras cultas ®,

34. Harto mejor pues que Jupiter en su cerebro a Minerva este
Padre Mayor de las Musas, volvié a dar nuevo ser a la castellana en la
regeneracién de su soberano ingenio y amanecié entonces nuestra poesia
de tan divino taller, grande, sublime, alta, heroica, majestuosa y belli-
sima, digna entonces de mayores ornatos, de pompas mayores, crecible la
estatura, igual6la al tallazo de la gentileza latina y quedaron comunes
los arreos, indiferentes las galas. Adornédronla entonces con decencia los
dureos collares que antes la brumaban con melindre. Esto fue lo grande,
esto lo raro, esto lo nuevo; para Jaydn ropaje, agigantar el bulto y pro-
porcionar con la regia Loriga de Satl ™ la ristica terneza del pastorcillo,
gue apenas rodaba oprimido del peso de tanta malla. Fulleria del teatro
fue para hacer capaces las personas de la grandeza trdgica, fingir lo cor-
pulento a diligencias del coturmo: porque ¢l lenguaje de los héroes, si
no los desmiente €l zueco, no cabe en talles ordinarios. En siendo enano
¢l idioma, ¢qué ha de hacer porque no le atropelle el vulgo, si diligente
Zaqueo ¥ no trepa al Higuerén y encaramado zl drbol, no remienda la
estatura con el tronco? ™, mas la musa de Géngora no ha menester zancos
teatrales, ni mentirosos, para arrogarse todo el fausto de la elocuencia
latina, estrenindale las joyas de su mayor estimacién y los adornos mis
incomunicables de su vanidad, porque este divino Dédalo le cultivé el
lenguaje, le reformé la sentencia, le encrespé la elocucién, le abulté la
frase, le aseé las voces, le sazond las sales, con que la dejo capaz de
todo aquel ornamento y llegaron a caber en ella sin azares no sélo esas
colocaciones latinas pero muchas osadias de frases, comstrucciones, ca-
505 v esquemas latinos, como ponderamos, si este papel, como es Apologia
fuera comento.

35. Verdad es que Juan de Mena™ las usdé con anterioridad de
centenares de afios ocasionando centenares de risas como dice Faria y
también esos otros tres o cuatro que trae muy gozoso de haberlos hallado,
pero todos son unos friones y (prescindiendo las materias o asuntos) es
quererlos equiparar a la elocucién de Géngora, conferir con sol flaman-
te al candil moribunde. No me olvide de lo que dijo Faria de todos

D, Pélix de Arteaga ad Gongor. fol. 15.

™ Regum. lib. I, ¢. 17.

* Zaqueo. Publicanc de Jericé, de guien habla San Lucas (XIX, 1-103, que
dio hospedaje a Jesis.

* Luec. cap. 19.

7 Juan de Mena.
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los poetas de Espafia, para hacer principe de todos a Camoens ™, que
eso mismo vuelvo yo a decir, afiadiendo, que en ese siglo estaba la poesia
castellana descefiida, inculta, ristica y humilde, y quererla cargar de los
aseos de la latina, era cosa de risa: pues si como Faria dice esa colo-
cacién o hipérbasis es ornato natural y propio de la grandiosa musa de
los latinos, nunca le vendrd bien a la que no fuere de aquel tamafio.

36. Todos los demds anduvieron muy cuexdos en haber usado raras
veces de la transposicién y lo fueran m4s si nunca las usaran: porque
cadenas de oro que sirvieron de adorno a robusta matrona, colgérselas
a musa pueril, mis es prenderla que ataviarla. En la poesia latina aquello
es gracia; a Ja castellana y en aquellas infancias sélo fue bisodieria; gue
no estd la gallardia en cargarse los estofos del atavio, sino en lograr los
perfiles del donaire. Ni dejard de parecer ridicula ante la generosidad
de un caballo, por més gque pasee enjaezada una mona. Por eso los
hipérbatos dan que refr en Mena y que burlar en Gémez Manrique. Fn
los demss o toscanos o espatioles, son rarfsimos, porque nunca arribaron
aquellas lineas en que Géngora llegé a igualar la musa castellana al
copete de la latina. Supieran ellos sublimar el patrio dialecto y engran-
decer Ia genial elocuencia, como hizo ¢l Padre Mayor de las Musas. Que’
yo fio, cupieran con desahogo en ella todas esas colocaciones o hipérba-
tos, pues cuando en el lenguaje latino es tan plausible su frecuencia,
nunca los extraiiara poesia que fuese de su misma capacidad.

37. Cierto es que el hipérbato fue una figura, como ahora, adn
antes de Géngora; pero antes de Géngora el hipérbato sélo fue una figu-
ra. Con haberlos primero usado otros, se compadece el que Géngora los
inventase en castellano. Nunca saben sex después las facciones grandes:
por eso se llama primor el acierio heroico. Atropella los dempos v de Ia
dignidad del adelantarse en los excesos, capta los elogios de la primacia
en las estimaciones. El primero que usé de la quijada, que esgrimid San-
sén, fue el jumento ™; pero fue Sansén el que primero hiriendo en las
palestinas tropas hizo de una quijada estoque, asombro, terror, muerte,
estrago, rayo. No siempre es primero ¢l que empieza. En el orden de
origen gradilan los filosofos los procedimientos de la naturaleza, echando
Io ruin por delante. Y finalmente (en dos palabras) no fue Géngora
el que hallé los hiperbatones en el castellano sino el que primero habi-
litd al castellano a gozar con igualdad de sus colocaciones con el latino.
No invent la tela, pero sacé a Iuz el traje. Y asi hacen muy cuerdamente
los que carecen del altisimo espiritn y suma elocuencia de Goéngora en
abstenerse de colmar sus versos de ornatos de poesia latina, porque como
he dicho, ha de hombrearse con ella la que quisiere ajustarse sin desaire
sus vestidos.

38. El docto chileno y artificiosisimo poeta indiano, el licenciado
Pedro de Oiia, con ser de los que sintieron y aun escribieron mal de este

" 'Tom, I, fol. 135,
™ Judic. cap, 15.
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dulcisimo cisne (ignoro el motivo) nunca le reprobé los hipérbatos, ja-
més le afed las trasposiciones; antes las frecnentt con celo y las logrd
con valentia en su poema, Y cuando sin poner nota en la colecacién
halls o buscé otres tropiezos (escripulos serian) en qué emplear la seve-
ridad de su censura; cierto es que aquel erudito y cabalisimo juicie no
tuvo qué condenar en la colocacion, pues aprobéndola con dejarla indem-
ne, dejé advertido, que quien rabiare por acumular defectos a Géngora,
ha de rastrear otros; sin acordarse de los hipérbatos. En el Ignacio de
Cantabria son raras las octavas que carecen de estas inversiones, y aungue
las frecuenta bien, como es lenguaje nativo y peculiar a la sublimidad
latina, nunca las logra mejor que cuando levanta el estilo a esa combre,
como cuando describe la ferocidad de Plutén en guisa de comenzar el
razonamiento al ejército infernal con este valiente hipérbole.

Dos veces rodeando fuela esquiva
sangrienta vista en torno del Teatro,

y tres la testa sacudiendo altiva,

mostrd de férreo diente andanas cuatro;
con que se estremecié de abajo arxiba

no ¢l Orco a solas, no el voraz Baratro,
que aun Abila su asombro dijo al Calpe,
y porapa desgajé nevada el Alpe ™.

Templado otra vez a lo teoldgico el plectro, entoné grave la creacién
de los drdenes angélicos asi:

De a coros tres crit tres Jerarquias,

que son de Trinidad como unos lejos,
unas de la verdad alegorias,

unos de aquel Divine Sol reflejos:

Fue el Angel primer paso de sus vias,

el Hombre imagen, los demis bosquejos,
o gradas para Dios muchas, y bellas;

pero tan alto es él, que an faltan ellas ™.

39. Bueno, grave, docto y aun tan artificial, que juzgamos de este
varén lo que de Silio Itélico pronuncié Plinio el menor. Scribebat carmina
majori cura quam ingenmioc ™ [Escribia poemas con mayor cuidado que
ingenio]. La solemnisima novedad, que dice Faxia, solemnizaron aguellos
legisladores, como digo, consiste en explayar la capacidad de la elo-
cuencia casiellana, hasta hacerla benemérita de la colocacién latina,
con aprovechamiento y sin desaire: y esta gloria conoce por su Colén

7 Licentiatus Pet. de Ofia, Vates peruan. lib. VI. Ignat.

™ Jdem lib. IX.
™ Plin. Minor lib. ITl, epist. can. Rufe.
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al Espiritu de Goéngora; sin que le hagan sombra vejeces anteriores, con
ser sombras: y me espanto se contentase Faria con citar a Mena, Garci-
laso, Boscan y Gémez Manrique de los espafioles, pues para el coraje
con que embiste a todo lo que es aplauso de Géngora, pudiera traer méss
lugares; pero cegdse y cayésele una entre mentira y descuido, diciendo
que Garcilaso sblo una vez habia dicho, como en luciente de cristal
coluna.

Pues con ésta son diez las hipérbasis, que a primera mane se topan
en é:

-Como en luciente de cristal coluna.

Ya de rigor de espinas intratable.

Los accidentes de mi mal primero.
Guarda del verde bosque verdadera.

De aquel mancebo, por su mal valiente.
Més helada, que nieve Galatea,
Escondiende su luz al mundo cara.

- Aquella tan amada mi enemiga.

Entre la humana puede, y mortal gente.
Y con voz lamentindose quejosa.

CReRMINE W

ol

40. Y otros pudieran ayudarle, como Luis Barahona de Soto: Ia
cual de cifras consta clandestinas ™. Gregorio Silvestre: Estos veréis
aunque pequefios lazos ™. El Pinciano: Interior tiewe morada ™. Y més
abajo: Por misma que tenia abierta entrada. Alvar Gémez: De aquel que
mds santa #os da invocacidn *', Miguel de Cervantes: Que la gran culpa
Ia vistio primera ®, Pero ¢adénde vamos? digan todos lo que quisieren,
cite Farfa los que se le antojaren; aunque es mucho que quien se acordé
del Conquegreganiur de Lucrecio, no topase con Apuleyo: Ferocissimos
equos nimio Libidinis calore laborantes, atque ob id truces, vesanosque,
adhibity detestatione mansue exinde factos™ [Fogosos infortunados ca-
ballos calmados del demasiado calor del deseo con la casiracién alli em-
pleada por los crueles e insensatos]. Que le socorriera con trincharle el
mansuefactos. Mas no cuidé mis que del Conguegregantur, tan desalum-
brado, que diciendo que una vez lo dijo Lucrecio le sucedié lo que con
Garcilaso, pues sélo en el libro sexto, donde cita a aquel poeta, hay
catorce hiperbatones de la especie tmesis tan feroces como el conque-
gregantur; véase ahora qué de ellos habrd en toda Ia Poesia y véase con
cuanta verdad se arrojé a decirnos, que sélo una vez en el sexto se le

’® Baraho. epist. a Gregor. Silvestre, fol. 331.
" Silvestre eleg. ad Maria Manrique, fol. 162,
% Pincia in Pelayo. lib, VIL

8 Alvar Gom. satir. 1.

® Cervant. in Pers. lib, III, cap. 5.

& Apuley. Metam. Iib. VIL
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habia salido el conguegreganiur, pues una hoja antes habfa dicho
imquepeditur y después proguevoluta en lugar de impediturgue y prove-
lutague. Pero vea los catorce quien quisiere en el margen *, porque aqui
dardn fastidio ensartados y porque no es mi intento autorizar las inver-
siones de Godngora con hipérbatos ajenos: puesto que aguéllas son colo-
cacidn corriente como yva dije y éstos son tmesis anatOomicas como ya
vemos.

41. Vuelvo a nuestro intento, advirtiendo que cuando digo que es
grandeza el imitar la de los latinos, no apruebo la introduccién de sus
vocablos, que eso es ignorancia de muchos que piensan que no hay
elocuencia donde no salpican de Calepino sus planas; que puede ele-
varse Ja frase sobre la platica vulgar, pero no hablando en Moscobio,
y el lenguaje castellano se ha de desviar mucho (como dice Ambrosio de
Morales) del comin uso, no en los vocablos (que seria gran vicio) sino
en escogerlos, apropiarlos, etc. Fsto hace don Luis con tan inimitable
valentia, que aunque dijimos remedaba la coturnada y altisima elocucién
latina, no lo dijimos todo; porque falta por decir, que la elocuencia
latina tiene mucho que aprender de la gongoriana, mucho gue imitar de
sus primores, mucho que admirar de su espiritu. Cada rato lo experi-
mentamos en los lances que ocurren en competencia de un mismo ar-
gumento. El del Polifemo, escribieron Homero en su Odisea, Virgilio en
su Eneida y Ovidio en sus Metamorfosis ®, pero ¢quién llegé a la emi-
nencia de la musa castellana de don Luis? Sélo éste parece que escribié
el Polifemo, porque solo en su estilo llegd a ser gigante aquel ciclope,
Conferida una elocuencia con otra, mira la espafiola para zbajo las demas.
Bien levantaron las arduas cumbres los montes de la elegancia griega y
latina, pero de ellos puede el Jayan castellano decir:

Oné mucho si de nubes se corona
por ignalarme la montafia en vano?

42, No le ignalan, aunque Tos imita, excédelos, annque los trasunta,
como adelantan las ideas, remeda ventajoso y copia dejando que apren-
der a los dechados mismos. Imite pues €l latino aquella pompa de frases,
aquel caudal de conceptos vivisimos y aquello crespo, del impetuose to-
rrente de su elocuencia. Eso llamé Faria ruide de palabrones ™, Pero este
ruido de palabrones enamor6 a toda la poesia latina cuando se dejd en-
sefiar de la bizarria espaiola. Aquel hablar brioso, galante, sonoro, y
arrcgante es quitdrselo al ingenio espanial, quitarle el ingenio y la natu-
raleza. Luego que las musas latinas conocieron a los espafioles se dejaron

8 1, Qua de camsa comque. 2. Rarque facit. 3. Quo est cumaue. 4. Quibus ad
versabile cumque. 5. Inque peditur. 6, Ubi curruscumque. 7. Quae sint cumgne.
8. Quae infer avescumque. 9. Quae semina cumque. 10. Et facies are. 11. Qui
potest cumque. 12. Conquegregantur. 13, Proque voluta. 14, Pargne voluta.

* Homerus, Virgilins, Ovidins.

2 Tom. I vida del Poeta, fol. 49,
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Ia femenina delicadeza de los italianos y se pasaron a remedar la bra-
veza hispana, tan amarteladas de ella, que se arrastraron a toda la clase
de sus poetas, a querer imitar aquel natural orgulle de los otres. Confié-
salo Marco Antonio Mureto * (bien que apasionado y sentido de que el
ingenio espaiiol hiciese tal contaminacién, como €] dice) Hispani Poetae
praecipue, et Romani sermonis elegantiam contaminarunt, et cum infla-
tum quoddam, et tumidum et gentis suae oribus congruens invexissent
orationis genus, averierunt exemplo suo caeteros a recta illa, et simplic,
in qua praecipua Poetarum sita laus est™. [Los poetas espafioles, prin-
cipalmente, y los romanos contaminaron la elegancia del discurso v,
como arrastrasen cierfo género soberbio y pomposo de expresiones,
acorde con las costumbres de su pafs, desviaron a todos los demais
de aquella linea recta y sencilla en la cual estd sitnada la gloria
particular de los poetas]. Hinchado lo llama y tumideo y lenguaje
natural de aquella gente; y bien se ve que es natural, pues con
no florecer entonces (como ahora) la locucién castellana, stlo dictaba
aquellas bizarrias el ingenio y la naturaleza, que genuinamente las pro-
rrumpia, aun en el idioma extrafio: y esto no es tan nuevo, que no
haya cerca de diecisiete siglos que los espafioles hablan comeo espafioles:
pues casi desde los tiempos de Augusto César se reconoce que introdujo
Espafa este lenguaje en Italia. Itaque sare post Augusti tempora, ut quis-
que versum maxime inflaverat, sententiam maxime contorserat, eo dewi-
que modo locutus fuerat, quo nemo serio soleret loqui; ita in pretio ha-
beri coapit ®. [Asl, poco después de los tiempos de Augusto, cuando cada
quien habia realzado al méximo el verso y habia revuelto totalmente la
oracién, casi desde entonces se habia hablade de este modo, como nadie
acostumbraba a hablar en serio; asi comienza a ser tenido en cuenta].
Esto dice el buen Marco Antonio con mucho estémago, recibasele la
confesidn; y perdonémosle los desdenes: que ya estamos advertidos gue
es muy del genio espanol nadar sobre las ondas de la poesia latina con
la superioridad del déleo sobre las aguas, sin ser la primera que poetas
cordobeses den que admirar en lo desnsado, peregrino y somante a sus
maestros; como sucedié con Tulio, comiinmente citado. Qui usque adeo
de suis rebus scribi cuperet, ut etiam Cordubae natis Poetis, pingue qui-
dam sonantibus, atque peregrinum, tamen aures suas dederet ® [El cual
quiso escribir sobre sus cosas y que diera oidos a poetas cordobeses cuyo
acento tenia algo de pastoso o extrafio]. Donde tomo yo €l pingue, como
se debe en el adagio pinguis Minerva ™ [Inteligencia corta), ¥y como quiera
Matcial que se entienda, cuando dijo, Facunda Loguitur Corduba * [Ha-

* Mureto, Marco Antonie (1526-1585). Humanista, poeta y latinista francés.
“ M. Antonins Maret, Prolog, in Catull.

% Jdem Ibidem.

% Cicero, orat. pro Axrchiz Peeta.

% Erasmus, Adag,

# Martial, Iib. I, Epigr. 62.
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bla la elocuente Cérdoba]: v €l peregrinum [Extrafio, extranjero], como
yo con Aristiteles * explico en la seccién 6, nimero 47. Hemos dicho
esto, porque nadie se asombre de ofr a Géngora, no sblo compitiendo a la
lirta romana, sino venciéndola, pues cuando advertimos tan ventajosa
imitacién, sdélo recordamos lo que tan de atrds confesd la antigitedad,
aprendiendo lo culto y lo sonoro y peregrino de los poetas cordobeses,
Con que nunca empachara el remedar a los latinos lo crespo y bizarro
de su decir: puesto que ellos lo primero lo aprendieron de nosotros. Y
eso que Mureto Hama tumido vy lo que nombra ruido de palabromes
Faria, fan ingénito y tan propio al ardor hispinico, no es lo que menos
excelencia acumulé al grave y fecundisimo mértir San Cipriano *, lustre
y gloria mayor de la elegancia latina, de quien dije Erasmo que sa lengna-
je no era de quien hablaba con elocuencia, sino de quien tronaba con
asombro. Non eloqui sed tronare [No habla, truena]. Cornelio Técito ®
fue la flor de la gravedad histérica y cultura romana y ese que llama
hinchado Mureto inflatum quoddam [Cierta inspiracién] estd tan lejos
de anublarle el aplauso, que Alciato le recomendd con ese elogio vy cali-
ficd la majestuosa corriente de su locucién con lo inflado v soberbio de
su lenguaje. Sed gravior Tacitus, inflatumgue magls, sive quod rerum
dignitas hoc expostulet, sive quod sub Vespasianis id dicendi genns magis
placuerit ® [Pero més grave y mds inflado Técito, sea porque lo exigié
la importancia de las cosas (que escribié) o porque bajo Vespasiano ésta
era la forma mas placentera de expresarse].

43 . Vamos adelante: disciidpase Faria de no haber trasladado mads
ejemplos de la poesia de Géngora, porque no estaba con las narices tapa-
das mientras los copiaba. Respondo que tenfa mucho que tapar, porque
hombze tan juicioso y critico tan severo, serfa todo narices, pues el cen-
surar de este modo lamé 1a erudicién Naso agere * [Mover por la nariz],
y es vulgar lo de Plinio Nasum novi mores subdolae irrisione dicavere ™
[Falaces costumbres destinaron un nuevo desprecio a la mariz]. Y lo de
Horacio Naso adunco suspendere * [Suspender de la aguilefia nariz]. Por-
que ¢l juez que mofa, contrae, frunce la nariz naturalmente. Y asi enoja-
do Marcial dijo 2 su critico:

Nasutus sis, usque licet, sis denique nasus .

Burla hago de cuanto dices
ciugndo en juzgarme te empleas,
mds que narigndo seas,
0 seas todo narices,

Aristotel.

% &, Cypr.

® Cornel. Tacit.

#= Alciat, Anmotat. in Tacit, ad Caleatium Vicecomitem.

® Erasm, Adag.

* Plin. lib. I, cap. 37.

% Horatins.

% Martial. lib. XTII, Epigr. 2.

53




¢Pero es menester preguntarle a Faria, si se las tapaba con la izquier-
da, cuando con la derecha escribié aquel chiste de las portuguesas? Cuen-
ta que una liehre rifiendo con otra altiva, le dijo: Todas somos de barro
(respondié la otra); si, mas hay barro de que se hacen vasitos regalados,
y otro de que se hacen servicios. A que la otra: También de ése se hacen
esos muy regalados y yo tengo uno ™. Afiade aqui Faria: No huela mal
la cita, por ser de Autor tan nuevo. Pero para él nada oliera asi; si como
se tapd alli las narices para Géngora, se las tapiara para si a piedra y
lodo. Sentidisimo de que le quitasen cierta secretaria, quizds porque otro
la merecia mejor y él no lo creyé de soberbio, escarneciendo de un
secretario, dice asi: Sucediendo responder al Ayuntamiento de una ciu-
dad, que en portugués se Uama Cdmara, al suscribirla dijo: A la sefiora
Cdmara; y de cdmara son verdaderamente tales secretarios, sino es mejor
Cimaras de Secretarios, tales sujetos, ;Oh Mundo, oh principes, ch mi-
serial . |Qué a tiempo y qué hermosa exclamacién!, al mundo y a los
principes llama; como si los principes y el mundo no tuvieran olfato.
Groseria por clerto, cuidar s6lo de sus narices agraviando las ajenas.

44. En el juicio que hace de la Lusiada queda por disolver otra
objecidn, parienta de la pasada: muérdele pues a Géngora la voz cuerno
(sin ver que muerde cosa dura) y dice asi: ;Cudntas veces se hallard
la voz cuerno o el cuerno voceando? Yo me obligo, se hallard materia
para millares de artifices de tinteros en millares de siglos. ;Tan dulce
armonia es la del cuerno? Si don Luis fuera casado y amigo de ganar
con su mujer, no pudiera wmostrarse mds amigo de ellos ™, |Qué lenguaije
tan indecente!, jqué indecencia tan ajena de escritor cuerdo, de pluma
grave! Responder que don Luis sblo usa de ese término, describiendo
monterias, estruendos bélicos, aplausos festivos, donde es preciso suenen
bocinas, trompetas o clarines v apadrinar de autores la honestidad de esa
voz, cuande s6lo supone por instrumento corve, séplele la caza o animele
la guerra fuera ahora bisofieria; baste, que acordemos a Faria que en el
abusar de esa voz €l solo es el delincuente. Pues después de haber en
el canto 2, estancia 72, corneado al lector hora y media y repetido once
veces cuerno en sola una columna, reparando al fin en tan cornigera
dilacién, concluye con esta frialdad: Bien me perdonard el lector, que
me haye detenido en darle con este cuerno **. Y mucho antes en su pré-
logo llama a los comentadores de mucha voz y poca armonia voces de
cuerno. Y sobre estos oprobios concluye: Que paran en cuernos tales co-
mentos **, No es esto lo méas desaseado de este término, que en el canto
4, estancia 4, refiere Ia censura de algunos, que por haber Camoens can-

1% Cant. 3, estan. 9, fol. 12.

1 Cant, 6, estan. 50, fol. 114.
12 Juicio, tom. I, fol. 67.

183 Cant, 2, est. 52, fol. 497.
1 In Prolog. Num. 5.
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tado adiiltera a la reina dofia Leonor con el conde don Juan Ferndndez *,
haciende célebre sn incontinencia dijeron (dice Faria) que este poema
merecia ser quemado, porgue debiendo ensefiar virtudes publica vicios
y procurando exaltar a los principes y héroes y actos portugueses, hace
patentes sus defectos y teje al rey don Fernando una corona de cuernos
y otra de oprobios a la reine su mujer. A que responde Faria, que hizo
bien el poeta en ceiirle de tan sucia guirnalda, porque los que lo son in-
signes, no sblo han de solemnizar con dulzaras las virtudes plausibles,
sino fambién vituperar con hieles los vicios odiosos; y en esta defensa
gasta columnas enteras. Abstraigo mi juicio: ni culpo a dofia Leonor,
ni condeno a Camoens; acuso st a Faria que pudiendo excusar la disputa,
de que tan feos desdoros provenian a sujetos reales, 0sé a descomedirseles
escarbando sus venerables cenizas. [Qué fea es la envidia y qué melin-
drosa con ser atroz! jQue haga ascos Farias de que Géngora ponga cuer-
n0s en sus versos; ¥ que no se desdeiie de amontonarlos en la cabeza del
rey don Fernando! [Cosa rara! |Que sea culpa en Géngora usar de esa
voz en su natural y sencilla significacién y que en Farfa aplicdrsela a
su rey en }a maliciosa y torpe sea mérito!, jrigor grande! ¢Tanfas iras
tene el dnimo presumido?, ¢tantos rigores sabe fulminar la emulacién
activa? ¢Cegarse hasta caer tropezando en la materia de las bocinas y no
reparar en los oprobios del adulterio?, jfuror notable!

45. Dejemos esto con oiras obscenidades indignas de este lugar,
que no queremos repetir y prosigamos respondiendo a lo ultimo de la
objecibén, ¢Dénde dice son insensatos cuantos no tiemen por atrevimiento
el decir una vez: Las que fabrican arcos rosas? **. Y por desatino muchas
veces: ¥ que, iqué concepto?, ¢qué juicio?, ¢qué ingenio?, squé elegan-
cia arguye eso? Decir con esta facilidad, que tantos son insensatos y no
probarlo mas, que con decirlo con facilidad no muesira mds habilidad
que la de ser desvergonzado. No es la que fabrican, sino los que fabrican
arcos rosas, que va mucho a decir y puesto que esta colocacién no tiene
mis que todas las demds de arriba y todas quedan bien defendidas, no hay
para qué reitevar lo discurrido, ni dar tornos al juicio, sin ganar tierra,
como Farfa, que no acaba de rumiar estos hipérbatos gue tantas veces
ha mascado. Vedme en la seccién 6, mimero 47. A lo demas respondo
preguntando que para qué dijo Camoens, Noutras a cabeceira de ouro
finas. Y en otro lugar: E de escritura dignas elegante. Y en otra parte:
Que em terreno nam cabe o altivo peyto fam pequeno y otras muchas
veces: dqué concepto?, (qué juicio?, iqué ingenio demuestra eso? Pues
lo mismo que Faria respondiere a esto, le responderemos a él en lo otro.
Pero por si €l no acertare o porque no nos salga con sus muchas veces
o pocas veces (cosa de burla, pues el mimero no varia la esencia de la
entidad) respondo absolutamente que la oratoria y la poesia tienen dos

* Conde Don Jusn Ferndndez. Amante de la reina dofia Leomor de Portugal.
5 YVide cant. 6, est. 18, fol, 39. Vide cant. 2, est. 37, col. 436,
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géneros de adarno, uno, que se ha de parte del argumento o de la materia
~ que pertenece a la sentencia; y ofro, que se ha de parte del modo de
decir que pertenece a la elocucién (como si a lo metafisico dijéramos
uno formal y otro objetivo) la colocacién o inversibn no pertenece al
ornato primero y asi ni es ingenio, ni concepto, ni juicio: pertenece si
al segundo, que s6lo consiste en hermosear la plitica con los modos
de decir, sin cuidar de si es bueno lo que se dice: y de esto sirven todos
los tropos y figuras que ensefia la retérica. Puede un pensamiento ser
hermosisimo en el concepto, ingenio y juicio y decirse desnudo de toda
elegancia, alifio y elocucién, como puede haber un talle muy bien propor-
cionade y muy mal vestido; y al contrario podrs una elocucién elegante
vestir un pensamiento humilde (maestria de Homero ** en sus ranas
y de Virgilio en su mosquito ™. De las figuras pues que solo sirven, y las
invent6 el arte para la elocucién, es boberia pedir que sean concepto,
juicio o ingenio. Pues aunque todo esto se admira en los versos de Gén-
gora jnunca hemos dicho que todo esto esté vinculado al hipérbato!, pues
sus pensamientos, vivezas y conceptos, cuando carecieran de estas in-
versiones, nunca perdieran lo sélido de la semtencia, puesto que les faltase
mucha porcién de la elocuencia y atavio formal. Y no negard Faria a ley
de gramético, que esa trasposicién que los oradores Haman latamente
hipérbato (no siéndolo poética) es una de las hermosuras de 1a oracién,
cuando el Nebrisense por haber dicho Tulio, in duas divisam esse partes
[Estar dividida en dos partes], desprec:lando el orden simple de decir,
in duas partes, lamé esa inversion virtnd, ornato, gracia y decoro de la
oracion. Cume orationis structura decoris gratia wriatur neglecto simplicis
sermonis ordine, non vitium est; sed virtus, quae Hyperbaton oppellatur,
id est, transgressio verborum. Cicero animad verti Judices omnem accusa-
toris orationem in duas divisam esse partes. In duas partes divisam esse
simplex erat ordo ™™ [Cuando por adorno se varia la estructura de la ora-
cién con un descuidado orden de la expresién nataral, no hay vicio
sino una facultad que se llama hipérbaton, esto es, Ia transposicién de
las palabras. Cicerén denuncia a los jueces que todo el discurso del
acusador en dos partes dividido estaba. Estaba dividido en dos partes
era €l orden légica). Perfodo es que hurté entero de Quintiliano libro 8,
capitulo 6 '. Endjesenos ahora Faria y digale también al mayor orador
del mundo que decir in duas divisam esse partes ¢qué concepto, qué jui-
cio, qué ingenio, qué elegancia arguye?

% Homeri Batrachomiomachia

7 Virgilii Culex.

8 Nebrissensis, Iib. IV, instit. de f:lgur construct.
9 Omingl, lib. VIIL, cap. 6.
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No lo arguye mds eso otro de metdforas y términos remotisimos y violen-
tisimos, como: En rruecas de oro rayos del sol hilan. Para decir cera y
miel: y la verdad es que es solamente cera el modo de decirlo. Qué dijera
de esto y de cosas semejantes usadas a cada paso Macrobio, si por una
sola vez, que Virgilio dijo: Et liquidi simul ignis [Y liguido fuego jun-
tamente], lo censura con rigor diciendo, Illud audacize maximae videri
potest [Esto puede parecer de la mayor audacial. Y esto que en Virgilio
fue lo mds, es lo menos en dos Luis. jPor ventura don Luis iguala a
Virgilio en juicio o exceden sus defensores a Macrobio?

SECCION VI

46. Hemos venido al segundo fundamento que mueve a este sicofanta
(después de los hipérbases) para condenar esta poesia, que es lo remoto
de los términos y metiforas, y hemos visto, que en tachar la hermosura
de Venus, porque los ojos no estin en el colodrillo, Faria sacé la puja
a Momo. Parece que Aristételes no nos ha ensefiado poesia o que no
nos dio reglas Tulio para la retérica y el mismo filésofo en los libros ad
Theodecten [A Teodectes].

47, No fuera 12 poesia de Géngora tan alta y peregrina a no flore-
cer con términos tan remotos de la plitica vulgar y plebeya. Lo pere-
grino definié Aristételes: Peregrinum voco varietatem linguarum ™ [Lla-
mo peregrino (extrafio, —extranjero) la variedad de las lenguas, la tras-
lacién, la difusién y cualguier cosa ajena que se tome por propial. Ll4-
mase vocablo o término propio el que vulgarmente usan todos. Propium
voco, quod omnibus in usu est [Llamo proplo Io que estd en el uso de
todos]. Y todo término que saliere de esta vulgaridad serd peregrino o
siendo exirafio o traslaticio o fingido o figural, etcétera. Aut ab alia lin-
gua, aut translatio, aut ornatus, aut fictum, aut productum, aut sub-
tractum, aut commutatum [O de otra lengua, o traslacién, ornato, fin-
gido, prolongado, robado o cambiado]. La oracién que constare sdlo de
términos propios, serd clara pero humilde y descaecida. Quae igitur ex
propriis rominibus constabit, maxime perspicua erit, humilis tamen [Asi
pues, la que consta de sus propias palabras serd 1a mds precisa y la mis
sencilla], Pero la que de peregrinos términos se compone, saldrd grave,
sonora v veneranda, como dice el filésofo: Illa, veneranda, et omne pror-
sus plebeium excludens, quae peregrinis utetur vocabulis " [Aquella
digna de ser respetada, que excluye completamente todo lo plebeyo, que
ntitiza un vecabulario peregrino]. El grande ingenio de don'Luis, aunque

% Aristote]. in Poetica.
1 Jdem Ibidem.
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pocas veces usa de los ¢términos peregrinos por extrafios, pero perpetua-
mente sus frases Io son ya por alusivas o traslaticias o figurales o conmuta-
das, &, y en fin remotas (como Farfa confiesa sin saber que se degiiella)
remotas de la vulgaridad y plebeyismo y ast de sentencia de Aristételes
err Faria en haber acusado este lengnaje de remoto, siendo esto lo que
m4s le sublima. Quapropter errant non parum, qui hujusmodi dictionis ge-
nus accusant, quique Poetam ipsum incessere aqudent** [Por eso yerran
ne pocos quienes de esta manera acusan de plebeyo este género de pala-
bras, las cuales el poeta mismo se atreve a tomat]. De ignorante traté
el filésofo a Arifades **, porque habia censurado a los tragicos el que
hablasen, no como se habla cominmente, ni como el vulgo razona: pues
por decir, de Aguiles, decian Aquiles de; v por decir de casa, trocaban
casa de y otras cosas asi, Ariphades praeterea carpebat Tragoedos perinde
ac in tragoediis suis his uteremiur, quae in communi sermone dicevet
nemo ut domibus ab pro ab domibus, Achille de, pro de Achille, cae
teraque hujusmodi [Arifades critica ademds a los actos trégicos como si
en sus tragedias usaran esto; que nadie dijera en lengua comtin las casas
de por de las casas, Aquiles de por de Aquiles, y otras de la misma clase).
Sin advertir que el lenguaje trgico, que por alto habia de alejarse mucho
de la platica comtin, siquiera de esa suerte llegd a hoir del razonamiento
trivial de la plebe. Prorsus ignorans, quod haec omnia dum proprium vi-
tant; plebeiam interim dictionem effugiunt [Totalmente ignorante, porque
todos ellos evitan lo apropiado; entretanto, escapan a la expresién ple-
beya]. Mirad ahora, si con no faltarle razén a Arifades, basté el fin de
huir la vulgaridad, para que en una posicién tan ridicula, saliese un Aris-
toteles a la disculpa, llamando ignorante al Censor; pregunto, viendo que
Faxia llamaba desatino una colocacién grave, decente y no monstruosa,
como decir:

Y los que por las calles espaciosas
fabrican arcos rosas.

¢No os parece que nos lo tratara de ignorante para abajo o de maja-
dero para arriba?

48.  El riesgo que pueden fraerse los términos remotos y peregrinos,
es obscurecer la oracién, pero Géngora (como ya dije) no frecuenta los
peregrinos por extrafios, sino los traslaticios y metaféricos vy los hombres
grandes aunque usen de metdforas altisimas y remotas, con las palabras
consecuentes las dejan -declaradas o con las anteriores dejan abierta la
senda de entenderlas. En castellano lo dijo lindamente el Pinciano: Eso
mismo también dicen los gramdticos, que de lo que precede y de lo que
se sigue, se saca la claridad de la cosa: y asi vemos en Virgilio metdforas
altisimas y remotas, las cuales de esia manera son entendidas del mundo

122 Tdem Ibidem.
12 Ariphades.
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todo. Y sea efemplo cuando de lo que precede se saca lo por venir, el
gue se ve en el octavo de la Eneida adonde dice de Caco:

Vomita por la boca espeso humo

iz casa envuelve de tinieblas ciega
arrebata la vista de los ojos,

y mezcla claro a oscuro en noche humosa.

sQuién, pregunto, entendiera la altisima algarabia del #ltimo verso,
que no estuviera apercibido con el primero? ™, Trajimos el ejemplo de
cuando se declara la oracién de lo anteriormente dicho, para responder
a Farfa que culpa de remotas las metiforas de Gongora v exhibe la de
En ruecas de oro rayos del sol hilan. Por decir cera v miel. Fste vexso
es el ttimo de una octava, en que aquel gigantazo describe la afiluencia
de miel y panales, que le rinden sus colmenas, 4rboles y cortezos di-
ciendo asi:

Sudando wnéctar, lambicando olores,

senos gue ignora aiin la golosa cabra,

corchos me guardan mds; que abeja flores
liba inquieta, ingeniosa labra:

troncos me ofrecen drboles mayores

cuyos enjambres, o el abril los abra

o los desate el mayo, dmbar distilan,

y en ruecas de oro rayos del sol hilan ™.

Sola esta octava vale més que todos los versos juntos de Faria y cuan-
tos puede hacer en toda su vida. Y 1o mejor de ella es el iltimo verso,
que quedd claro, abierto y patenie con las frases que le precedieron.
Habian primero los corchos y los senos sudado néctar y habian distilado
olores, precedieron las abejas libando inquietas y labrando ingeniosas
las flores, ofrecicron antes los troncos enjambres, que desatados o espar-
cidos a la amenidad del mayo o abril distilaban dmbar y concluye dlti-
mamente, que en ruecas de cro rayos del sol hilan. ¢Hemos de pensar
por ventura, que los enjambres tiraban oro de Mildn, o hilaben (como
suena) las guedejas rubicundas del sol?, ;o hemos de entender, que
en las pellas de cera pilidas o doradas devanaban las rubias hebras de
la olorosa miel? Jiizguelo Apolo. Remota es la metifora. ¢Quién lo ha
negado?, pero parece que le oyé este término a Faria el Pinciano cuando
dijo: Asf vemos en Virgilio metdforas altisimas y remotas, las cuales
de este modo son entendidas del mundo todo ™. Y esta y otras ¢cdmo y
cuéndo se dejan entender? Cuando (dice) de lo gue precede se saca lo

¢ Pincisn. Philos. ant. epis. 6, fragm. 6, num. 7.

5 Gongora, in Poliph.
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porverir. Luego malamente lo pensé en condenar de remotos los térmi-
nos.y metéforas gongorianas: pues con lo peregrino, que sublima los
" nimeros de su verso, los califica de grandes; y con lo prévido, que ase-
gura la perspicuidad de su inteligencia, los acredita de claros y comprehen-
sibles. Y es lo mis gracioso, que por ejemplo de las que reprueba, trajo
esa bellisima metdfora de la cera y de la miel. ¢Qué mas hermosa y
poéticamente pudo describirse el melificio, que diciende de los enjambres,
que en ruecas de oro hilaban rayos del sol?, ¢no es frase benemérita del
furor verdaderamente poético? :No enseiié Aristoteles en el tercero de
sus retéricos, que otro era el lenguaje del poeta y otro el del orador? **,
¢No estdn las Musas cansadas de inspirar esos atrevimientos? (O sepa-
mos con qué privilegio Haman los poetas a las alas remos, a los remos
pies: copa de Marte al escudo, escudo de Baco a la copa? (sabed lo
de Aristételes en su poética en el texto Proporcione vero [Sobre la verda-
dera proporcidn] y squé algarabia es la de Virgilio cuando para significar
la navegacion dificultosa dice:

Luchan en tardio mérmol las tresquiladas: Lento luctantur marmore
tonsae **, ¢ Llamando mdrmol al mar y tresquiladas a los remos? Més dicha
‘tiemen los picaros que se les tolera y aun aplaude en su idioma jacarando,
que llamen trena a la cércel, jaque al valiente, chillén al pregonero,
gurapas a las galeras, mosca al dinero, trongas a las rameras, y finibus
terrae [En el fin de la tierra] a la horca, y otra inmensidad de términos
disparatados que merecieron tener quien los quisiera entender y quien
por diversa clase los segregase por estilo de ladrones, azotados, picaros y
tacafios; y asémbranse de que los poetas tengan otra categoria de frases,
otro aparato de locuciones.

49. Dejo aparte el que Iz cera se llame rnecas de oro, que es ele-
gante y clarisima traslacién, por Ia color v ¢l oficio en la colmena: como
deben de explicar e ilustrar los comentadores de Géngora sobre este
verso, a quicnes dejo esas observaciones. Y vamos a lo que parece mds
oscuro, aun con temerse hilado todo el sol en lices, que es haber llamado
a la miel rayos del Sol. Y vexéis, que habiéndola llamado Virgilio aérea
0 etérea y dadiva celeste aerii mellis caelestia dona™ [Celestes dédivas
de etérea miel], no se le quedé atrés, quien la adelanté a ser rayos del
Sol. Y si Faria antes de condenar la metéfora hubiera dado una vista
2 Plinio en el libro once: supiera que la antigna filosofia jamds creyd
que las abejas formasen miel de las flores, sino que Ia recogian de los
pimpollos, donde Ia Hovia el sol a rocios o el cielo a gotas. Duélese Plinio
de que no gocemos este licor, que desciende de entre las tuces del cielo,
como de alld distila, puro y liguido; pues ahora cayendo de tanta altura,
no dejindose de enturbiar y desvanecer mucho mientras por tanto inter-
valo baja y luego inficionado de los vapores térreos que al encuentro le

17 Arist, 3. Rhetor.

18 Virgilins, Aeneyd,
9 Virgilins, Georg. 4.
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reciben vaheando v luego chupado de los ramos, bebido de las yerbas
y luego trasegado a los ventriculos de las abejas y sobre esto mezclado y
corrompido con el jugo de las flores, macerado en las colmenas y con
tantas mudanzas alterado; aun todavia retiene equella dulzura soberana
y causa aquel deleite de su celestial naturaleza. Hasta aqui Plinio; y
si le preguntdis que équé es al fin ese humor celeste que las flores bafna?
Responde: Sive ille est coeli sudor, sive quae dam siderum saliva, sive
purgantis se aéris succus * [0 es sudor del cielo o cierta saliva de las
estrellas o dulce extracto de los aires]. Que debe de sex el sudor de los
cielos o la saliva de las estrellas o zumo de los aires alambicado. Cierto
gue parece poeta Plinio, pues con no requerir Tulio elocuencia en los
filésofos, éste parece que poéticamente confunde €l contar con el cantar.
Demos caso que Géngora sdlo hubiese dicho lo que Plinio y que hubiese
faltado a la poesia, que debe levantar el confrapunto sobre la plética
oratoria y filosofica. ¢Qué dijera Faria, si hubiera dicho, que los enjam-
bres habian hilado el zumo del céfiro, el sudor del sol ¥ la saliva de los
Iuceros? Dijera que era desatino, que era delivio, que era confusién,
que era locura: y shora decimos, que la suya fue pensar, que habiendo
un filésofo sin afeites poéticos, metaforas, ni hipérboles llamado a la
miel de las abejas sudor del cuerpo celeste o saliva de los astros era
desafuero en un poeta grande haber dicho de los enjambres, que en
ruecas de oro rayos del Sol hilan, habiendo de subir el estilo a mayor
eminencia que Plinio, cuando va de filosofar a metrificar y cuando va
de lo fisico 2 lo metaférico, pues aifin estdn las hebras transparentes y
rubias de la miel, més cerca de que el Sol las prohije en rayos, que de
que el Sol las sude en gotas o las escupa €l astro en salivas o las solloce
el lncero en lagrimas: pues a toda esa erudicién Eiloséfica atendié Gén-
gora aqui, como cuando ilustremente dijo: '

Repiiblica ceftida en vez de muros

de cortezas; en ésta pues Cartago
reina la Abeja, oro brillando vago,

o el jugo heba de los aires puros,

o el sudor de los cielos, cuando liba
de las mudas estrellas la saliva ™.

50. Dijimos que de aquella octava el mejor verso era: En riecas.

de oro rayos del Sol hilan y bien. Porque €] circunspecto y profundisimo .

poeta Bartolomé Leonardo, Febo aragonés, quiso honrar un epigrama,\f
suyo con ese verso estimindole por joya de su musa y ornamento de
sus versos, bastante calificacién de aquél, ser (sin empacho de tan gran

29 Plinius, lib. II, cap. 12.
2 Géngora. Soledad 2.
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poeta) admitido por hucidisimo esmalte de un soneto, que el juicioso
Gracidn llamé grande. He aqui:

Rompe la tierra, y en el centro afila
el buey pesado la esplendiente reja,
de varias flores la discreta abeja
en ruecas de oro rayos del Sol hila:
no sélo ladra el ruisefior, perfila
nidos de paja, que en las ramas deja,
de hurtada yerba la inocente oveja
nevados copos al vellén distila;
mano enemiga su labor desfiora,
triunfan malos, y trabajan buenos,
discanta el grajo, lo que el cisne llora,
gozan por propios los que son ajenos,
que en los premios del mundo no es de ahora,
que el que merece més alcance menos .

¢No advertis ya que en todo el soneto el cuarto verso brilla por astro
de todo é1?, pues por tal le puso ali quien debidamente estimaba sus
esplendores. Pero Farfa por desprecio dice que esto de la cera y la miel
como lo demés todo es cera: y cierto, que si todo es cera para él, haremos
que todo sea sebo y parecerile mejor.

51. En negra hora se topé con Macrobio que llamd atrevimiento
el haber dicho Virgilio: E:t liguidi simul ignis™ [Y el liquido fuego
juntamente], y aplicanoslo culpando estas osadias por inexcusables,
cuando aun llamar liguido al fuego Fue reprensible en el principe de los
poetas. Bien sabemos que Macrobio fue mejor gramético que filésofo
y que de Virgilio y de Macrobio, en puntos filoséficos (como en las
demds artes) sin controversia se ha de juzgar que erré Macrobio; y no
el grande Marén y divino poeta, que ninguna ciencia ignoré, ni en fa-
cultad alguna errd, como confiesa el mismo Macrobio Iibro 1 del suefio
de Scipién: Nullius disciplinae expers disciplinarum omnium peritissi-
maus ™ [No ignorante de ninguna disciplina, sapientisimo en todas las
ciencias]. Y en el libro 2: Virgilius, quems nullius unquam disciplinae
error involvit ™ [Virgilio, a quien nunca el error arrastré en ninguna
ciencia]. Luege o Macrobio se contradice o si jamas Virgilio errd en
ciencia alguna, no fue yerro en filosofia llamar liguido al fuego. Tan
lejos estd ese fuego asi liquido de tiznar o chamuscar aquellos admirables
versos, que antes dijo Turnebo *, habia agradddose tanto el poeta de

12 Barthol. Leonard. Grac. in arte de ingen. Discursu 43. Imitacién de Virgil.
Sic vos non vobis. .

% Macrobius. Virgil. Ecl. 6.

22 Macrob. lib. I de somm.

%5 Tdem,

* Turnebo, Adridn de (1512-1565), Fildlogo v humanista francés,
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ese epiteto, que adornd con él como con una brillante y preciosisima
yoja la hermosura de sus Bucdlicas, Quae tamen adjactio ita Maroni
arrisit, ut suwm bucclicum carmen hace tanguam gemma ornandum sibi
putarit ™ [Tanto le agrad6, sin embargo, este anadido de Mardn, que
pensé para sf mismo que debia adornar su poema bucdlico con esta
joya]. Parecidle a Macrobio que lo liquido era propiedad del agua y de
lo htimido ™ y siendo el fuego sumamente seco y cdlido, no se pudo
arrogar titulos de licor, Hamandoese liquido. No ignoramos lo que los
gramaticos aglomeran aqud de textos en defensa de esto liquido. Servio
explicé Purum aethera ™ [Aire puro]. Mejor que todos Turnebo entendid
liquido por sin heces, poxr puro, por no turbio, por claro, por limpic.
Sed liquidum etiam appellatur quod defaccatum, quod purum, quod non
turbidum, quod clarum, quod sincerum ™ [Pero liquido es también lla-
mado lo que esta sin beces, lo que es puro, no turbio, claro y sincero],
tomindose la metdfora del vino cuando m4s depurado del borujo en los
coladeros (dice é1) con que en esta acepcién fuego liquido sera el puro,
el que no ofuscan pavesas, el que no adublan humos. Qua notione ligui-
dum ignem dici reor purum, non admixtum, neque inguinatum a
fumo ™ [Con esta expresion, liquido fuego, quiero decix puro, sin
mezela, no manchado por el humo]. Aunque si fuéramos con el rigor
gramatical, ficilmente dijéramos que liguidum nace de ligue, estar claro,
patente y perspicuo: y asl los oradores como los dialécticos a cada paso
nos dicen que sus razones Liguemt, son claras y patentes; y con todo sus
razones no son agua, ni himidas. Dejo nuesiro término espafiol de
liquidar cuentas, niimeros y trampas, que todo se sale a sacar a Juz y
aclarar. Lo més cierto es que aqui no hablé el poeta para gramaticos;
sine como profundisimo filésofo y tedlogo natural. Introdujo en aquella
Egloga a Sileno cantando las infancias del mundo, los principios del
universo, la disposicién de los elementos, la procreacién de las formas,
y la serie de las mutaciones meteorolégicas v asi Hamaron esta Egloga
los antiguos Sileni Theologica [Sobre la teologia de Sileno]. Después des-
de aquel verso, Hinc lapides Pyrrhae * [Desde aqui las piedras de Pi-
rra. ..}, pasa a cantar transformaciones raras, amores fahulosos: pues
porque no fuese todo filosofia, hizo trinsito de la fisica a lo poético, como
agudamente reparé aqui Ascencio. Post Physicam narrationem Poeticam,
ac fabulosam interserit ...Nam si ipsis dwmtaxat Philosophica reci-
tasset: non Bucolicam sed Philosophiam profiteri videretur *® [Luego de
la narracién fisica pasé a la poética y fabulosa. .. pues si en estos mis-
mos dijese solamente cosas filosoficas, hubiese parecide ofrecer no una

¢ Turneb. lib. X, cap. VIIIL.

37 Macrob. Saturnal. 1ib. VI, cap. V.
8 Qervius.
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130 Tdem Ybidem.

3 Yirg, Eclo. 6.
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bucdlica sino filosoffa]. Colijan de aqui Macrobio y su ahijado Farfa,
que cuando Virgilio lamé liquido al fuego estaba hablando como deli-
cadisimo filésofo y 1lamé dignamente lquido al fuego por lo sutil pene-
~ trable, pervio y didfano a distincién de grueso, sélido, denso, corpulento
y opace. Liquido aqui es lo comtin al aire y al fuego v el mejor término
para explicar aquella delgadez de su raridad, segin que se contrarian
a los demés elementos pesados y densos, porque si es verdad, que lo
raro y lo denso son cualidades afiadidas 2 una misma cantidad, como sien-
te la mejor escuela, que es la tomistica, lquido es lo que mejor explica
esa sustancia sutil, aun antes de que se considere sobrevenir la raridad.

52. También liquido expresa mejor vy mis absolutamente la levi-
dad de ese elemento, porque aunque esos términos grave y leve denoten
la ligereza y pesadumbre de diversos elementos, empero le explican €]
orden al ubi [Dénde] y al centro: porque leve entendemos quod tendit
sursum, lo que vuela arriba, y grave, quod pergit deorsum, lo que se derri-
ba abajo. Y es llano que muchas cosas absolutas, por entenderlas mejor
y por penuria de términos significantes las demostramos por los respec-
tivos: como discurren los metafisicos en las especificaciones de las poten-
cias, habitos y respectos trascendentales, y los tedlogos en Io de omnipo-
tencia y otras formalidades divinas, que parece dicen conexién esencial
con las criaturas. En el fuege pues si queremos absolutamente significar
lo leve, sin €] respeto al centro, no hallaremos término més apto, ni
comodo, que lquido, que expresa la sutileza, levidad y ligereza de ese
elemento y la del aire, que como leve participé del mismo epiteto, Ha-
méndole también liquido el poeta en su Eneida, cuando le rasgaban las
alas de aquella célebre paloma:

Radit iter liguidum, celeres neque conmovet alas **

{Hasga €l viento y no agita sus veloces alasi.

Y Claudiano, Quicquid liquidus complectitur aer ™ [Fl liquido aire
se abraza a cualquier cosal. Tlustremos este sentir con todo el oro de
Crisdstomo, que maravillado del rapto de Elias se asombraba del ardiente
carre que atropellando nubes, elevé la pesadumbre de un bulto terrestre
y grave. Espantame (dice) que el cuerpo liquido y tenue del fuego pudie-
se levantar y sostener el pesado y s¢lido del profeta. Hoc ipsum magis
mirum est, tenue, ac lquidum corpus ignis solidum anferre potuisse ™.
[Esto mismo es més admirable: que el tenue y liquido cuerpo del fuego
pudiese sostener lo sdlido]. (Sea versién de Erasmo o de Lelio Tiferna-
te)™ ya veis aqui Jo tenue y lo liguido hechos sinénimos, veis también

% Virg. Aeneyd. lib. V.

13 Claud. de rap. Pros. lib. IL

15 8§, Chysostom. tom, I, hom. de Ascens. Helias.
138 Hrasmus, Laelius Tifernat.
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fo liguido contrapuesto hermosamente a lo sélido en la misma elocuencia
del divino Crisdstomo, cuya autoridad sola pesa aqui mis en nuestra
veneracion, que la pdliza de quinientos Macrobios v Farias.

Antes habia de pensarse que de los elementos del agua vy el aire y de
los mixtos, las substancias fluidas eran y se llamaban liguidos, por lo
rarefacto o distinto de denso y por lo que se parecen al fuego, que sien-
do sumamente raro (o ralo como quiere el castellano) obtiene el princi-
pado sobre tode lo liquido y de cuya liguidez participan proporcional-
mente la denominacién esos otros, Y dado caso que este atributo fuese
peculiar y singularisimo del agua (como quiere Macrobio) aun con todo
debid llamar el poeta liquido al fuego.

53. Porque la opinién de Thales fue muy plausible en la antigiie-
dad (mayormente entre los peetas)*™ de gue el agua era principio de
todas las cosas y padre del universo el océano. Como dice Aristételes
en el primero de su Metafisicn: Primo Theologizantes sic putant de
natura existimandum, Oceanum, et Thetin generationis parentes fece-
runt ', [Los teGlogos piensan que lo primero que existié de la natura-
leza fueron Océano y Tetis, padres de todo lo creado]. Con que proce-
diendo todos los elementos y mixtos y cuerpos celestes del agua, era
preciso haber también el fuego brotado de los licores y encendido en la
misma humedad el calor, como advierte sobre este lugar el angélico
doctor Santo Tomas: Calor autem ex humore fieri videtur, cum ipse
humor sit quasi caloris materia " [Pues el calor parece ser hecho de
liquido, asi como e} mismo liquido es casi la materia del calor]. Y que
Virgilio fuese de la misma opinién de Thales, es mas que cierto, pues
casi con las palabras de Aristételes lo confiesa diciendo: Oceanumque
patrem rerum, Nymphasque sorores **, {Y Océano, padre de fodas las
cosas, y las Ninfas sus hermanas]. Con que pudo lamar el poeta liquido
al fuego, por denotar su liquida materia, como se llama florida la mief
por haberse destilade de las flores.

54, Ni tiene esto menor fundamento en las sagradas letras, cuando
queramos teologizar, puesto que es probabilisimo dogma de muchos teé-
logos, que no crié Dios al fuego en el principio del mundo sino que le
dedujo de la materia 4quea, que criada le antecedié. Persuddele €]l Ordcu-
lo Divine en el capitule 1 del Génesis, refiriendo que Dios al segundo
dia de las infancias del orbe mandd conglobarse el Firmamento entre
las aguas, dividiendo las infimas de las superiores: Dixitque Deus: fiat
firmamentum in medio aquarum, et dividat aquas ab aquis, et fecit
Deus firmamentum, divisitque aguas, quae erant sub firmamento ab iis,
quae evant super firmamentum et factum est ita '® [Y Dios dijo: “Hégase

1% Homerus, Clandianus, Lucreiius, Virgilius,
238 Ayistotelis. Metaphys., lib. I

@3 ), Tho, I. Metaphys.

W Virg, Georg. 4.

11 Genes. cap, L
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el firmamento en medio de las aguas y sepdrense las aguas de las aguas”,
e hizo Dios el firmamento y dividié las aguas, las que estaban bajo el
firmamento de las que estaban sobre el firmamento, y asi se hizo]. De
donde ficilmente se forma este discurso. El firmamento fue hecho en
medio de las ondas y con él dividié Dies las aguas de las agnas (como
expresamente ensefian las Fscrituras) luego antes del firmamento no
habia aire ni fuego, porque de haberlos, ya estarfan las aguas superio-
res divididas de las inferiores por el aire y el fuego y consiguientemente
no las hubiera Dios dividida con el firmamento, ni refiriera la Escritura,
habia dicho Dios: Fiat firmamentum in medio aquarum et dividat aquas
[Hégase el fixmamento en medio de las aguas y separanse las aguas].
Siendo asi pues que ese intersticio o espacio que ahora ocupa el firma-
mento no estuviese vacio desde el principio de la creacién del cielo y
tierra, hasta el segundo dia en que fue comstruide el firmamento, ni
haya otro cuerpo que hubiese llenado esa capacidad, sino son las aguas,
que el Oraculo refiere haberse criado con el cielo, y la tierra; coligese
bien, que ocuparon ese espacio las aguas, v que de ellas fue fabricado
el firmamento, esto es todos los orbes celestes v juntamente el aire v el
fuego, como infiere bien Molina: Colligitur profecto in eo spatio fuisse
aquas ex eisque fabricatum fuisse Firmamentum, hoc est Orbes omues
coelestes, ignemque, et aerem ™ [Se entiende perfectamente que las aguas
ocuparan este espacio y que de ellas fue creado el firmamento, esto es,
todos los orbes celestes, el fuego v el aire]. He aqui el sequisimo y cali-
disimo fuego nacido de los liquidos humores del agua, ni hay que decir
que esas aguas que el espacio del firmamento ocupaban, se aniquilaron
¢ tornaron a su nada, y que de nada el segundo dia se cuajd el firma-
mento, se encendit el fuego y se explay6 el aire: no, porque el autor
del universo, cuando por rigorosa creacién produjo, todo lo crié junto
y en un dia, como dice el Eclesidstico: Qui vivit in aeternum creavit omnia
simul ™ [Que vive hasta Ia eternidad y lo creé todo al mismo tiempa].
Y también porgue es comin y constantisimo sentir de los dectores, que
Dios jamés redujo a la nada ninguna de sus criaturas y tltimamente
porque no es conforme a razén que Dios al principio hinchase de aguas
aquel espacio, para aniquilarlas luego al segundo dia, por producir de
nada al fuego, al aire y al firmamento **, .
Ved pues al fuego liquido desde su origen, aunque por la mutna gene-
racién de los elementos (aun distmbolos) hoy nace cada dia el fuego
del agua; empero esto se ha dicho por demostrar que le viene de alcurnia
lo liquido, pues aun la primera Nama del mundo prendié en las liquidas
humedades de aquel elemento, y de licores fue encendido el ardor pri-
“mero. Claro estd, que al poeta no le persuadieron estos motivos revela-
dos; aunque bastaron los filosdficos, para llamar congruentisimamente
12 Molina I, p. fra. de oper. 6, dierum disput. 2,

13 Eccle, cap. 18.
14 Vide Molinam uii sup.
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liquido al fuego, habiendo sido buen filésofo el primero que lo dijo, que
fue Lucrecio:

Devolet in terram liquidi calor aureus ignis '

[Descendié hacia la tierra el dureo calor del liquido fuego].

A otro citan en esta comprobacién los comentadores de Virgilio, pero
escaposeles aun a los més presumidos el lugar de Lucano:

Largus item liquidi fons luminis aetherius Sol
irvigat assidue coe lum candore recenti

{Igualmente el etéreo sol, copiosa fuente de liquida claridad /
riega el cielo con renovade esplendor].

Y otro del platénico Apuleyo en la filosofia del demonio de Sécrates.
Prade terea cum tot vaga sydera, ut jam prius dictum est, sursum in aet-
here, hoc est in ipso liguidissimo ignis ardore compareant™ [Ademds,
tantas errantes estrellas aparecen, como ya se dijo, arriba, en el éter,
esto es, en el mismo ardor liquidisimo del fuego]. No se haga pues espan-
tadizo Macrobio, de que se le atribuya al incendio cualidad, que a nin-
guna de sus pasiones se contrarfa. Déjelo para cuando oiga al Madau-
rense Fildsofo, cuyo asnillo de oro en la elocuentisima oracién que hace
a la luna, entre otras ttiles benignidades de su influjo le dice que a sus
fuegos hifimedos deben su nutricién alegres las semillas: Luce feminea
conlustrans cuncta moenia, et udis ignibus uutriens lae ta semina '™
[Con femenina luz que ilumina todas las moradas v hiimedos fuegos que
nutren las alegres semillas]. ¢No es més esto?, ;cémo no los asombra el
fuego hftmedo; y los admira la Nama liquida? ;Cémo no reclaman con-
tra estos aguados ¢ mojados incendios, udis ignibus? [Hamedos fuegos].
Pues en verdad que Filipo Bercaldo dijo que esta plitica de Apuleyo
con la Iuna era de entre los arcanos de la filosofia y erudicién egipcia:
Plurima ex secretariis Philosophiae, Religionis AEgyptiae '® [Mis que
uno de los santuarios de la filosofia y la religién egipcial: y que esta
oracién no era jumentil (como se finge) sino teoldgica. Eloguenter ex-
plicatur oratio non Asinalis; sed Theologica [Se explica perfectamente

© que esta oracién no es asnal sino teoldgica). Parece que ha dado los £ild-

sofos en mojar los incendios o en humedecer las llamas. Responda Ma-
crobie a sus fiadores ;qué es lo que entienden por udis ignibus himmidos
fuegos? Y si a fuer de buenos filésofos, dijeren que a los rayos de Ia

¢ Lueretius lib. 6.

148 Tucan. lib. V. Pharsaliae,

7 Apul, lib. de Dee Socr.

18 Apulei. Metam. lib. XL

** Ph. Beroald, argum. in I, Metamorph,
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luna, que aqui se llaman fuegos, denominé el otro hitmedo causaliter
[casualmente]; pero no formaliter [formalmente]. Les preguniaremos,
que ¢por qué el fuego de Virgilio no serd también causaliter; siendo su
efecto liquidar, no menos que lo es la luna el humedecer?

56. En fin, pues, aqui Macrobio se admiré mal ¥ juzgé peor, como
dijo Carda: Nom apte Macrobius exprompsit in Virgilium suam Criti-
cunt, cum scripsit, audaciae maximae fuisse, dici ignem liguidum ' [Ma-
crobio consider$, inapropiadamente, su critica a Virgilio cuando escribio
que era la mayor audacia decir “liquido fuege”], ineptisimamente y con
menos disculpa que el otro, que sélo dice que fue atrevimiento y no
més; y cuando esto se le note a Géngora, no lo negamos, Que atrevimien-
to fue embestir Atilio cortado el brazo diestre, con sdlo el escudo, vibran-
do rayos de furor por los ojos con toda la nao de Masilia hasta rendirla
él solo, pero fue arrojo ilustre **'. Atrevimiento fue acometer Aristémenes
con todo un ejército y matar cuatrocientos lacedemonios de una mano **;
pero fue osadia heroica. Atrevimicnto fue prender el famoso Cortés al
emperador Moctezuma dentro de su corte misma cefiido de innumerables
béarbaros; pero fue audacia loable. Atrevimiento fue conquistar Géngora
frasis nuevas, perfodos exquisitos, metéforas peregrinas; pero fue insigne
atrevimiento, que no hubiera admirado el mundo hazafas grandes, a no
haberse unsado gigantes osadias. Y asi a Farfa, cuando nos dice: jqué
dijera Macrobio de estas cosas, si de Virgilio dijo aquéllas? Le respon-
deremos, que si habia de juzgarlo tan ruinmente, como de Virgilio,
harfamos ‘de 1a suya el caso que de la censura de Faria contra Géngoxa.
Luego nos embiste con que si don Luis ¢por ventura iguala a Virgilio o
sus defensores a Macrobio? Desatinada pregunta, indigna es de respuesta
interrogacién tan furiosa. Pero si hay defensores de Goéngora que a Vir-
gilio entiendan’ también como Macrobio, otros o digan: que aqui con
mas modestia sflo dijimos que en algunos lances, que ocurren entre
don Luis y Homero, Ovidio y Virgilio, no pocas veces sale mds airoso
Goéngora, venciendo algunas la lira castellana a la grandeza griega y
latina: porque lo demds se quedd para Faria, que para ensalzar a su
Camoens echa a rodar los Virgilios, los Horacios, los Pindares, los Ho-
meros, los Plautos y Menandros . Aqui los atropella, aqui los excede,
aqui los anochece, pues, la fibula de Adamastor; dice &: gue sin duda
hace sombra a Homero y a Virgilio ™, Y es tan duefio de estas arrogan-
cias, que ya no nos quiere dejar de barato algunas migajas de vanidad,
para que comparemnos a Gongora con Virgilio, pues pudiera, ya que
Camoens le obscurece y excede con tantas distancias, sobrarnos el que
le cotejamos igualade, ya que € se lleva lo excedido.

150 Zerd. in eclo. 6, Virgili.

51 Valer. Ma., lib. HL

152 Pansanias, lib. 1. Nescas Ist. Pont. clem. 7.
152 Fol. 47, vida del Poeta N. 24. -
% Canto 5, est. 50, fol. 540.
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VI

JPor ventura la poesia no estd sujeta a leyes, a juicio, a cordura, a inte-
ligencia, a suavidad y a cldusulas liquidas? Dicen algunos que me atrevo
a mucho en querer deslucir lo que tantos aprueban. Respondo que no
preiendo negar @ don Luis la alabanza adonde la merece: ui tengo por
ignorantes los que le apruecban adonde no lo merece; pero téngolos por
mal informados y que miran sélo a la flor superficial; y el seguir muchos
ung cosa no la califica; aungue la esfuerce. La mayor parte del mundo
sigie a Mahoma, Pregunto si eso califica sus preceptos? Pues entiendan
cierto que don Luis es el Mahoma de la poesta, que predicando que
venia @ mejorarla en Espatia, la inficiond con errores: Cogitavit, ut faceret
uvas: et fecit labruscas [Pensé que haria uvas e hizo labruscas].

SECCION VII

57. Gran patrén tienen las leyes poéticas en Faria. Celoso de su obser-
vancia acusa a nuestro Gdngora por transgresor de ellas. Pero iquién no
se reird de ver acusado de ese crimen, a quien no contento con sdlo
observar todas las de la poesia castellana, pero introducido en las clases
griega v latina, descubrié nuevos preceptos a qué regularse y solicitd
leyes extrafias a qué cedirse? El lo dijo hablando con los patos de
Aganipe *,

Pisad graznando la corriente cana
del antiguo idioma, y turba lega

las ondas acusad cuantas os niega
dtico estilo, erudicién romana **.

Olvidésele a Farfa el que poco antes conjurado con Macrobio conde-
naba la osadia virgiliana de Namar liquido al fuego. Y ahora dice que
la poesia estd sujeta a leves y cldusulas liguidas. Como si las clausulas
tuvieran bula para ser mds liquidas que el fuego; y no siendo atrevi-
miento esto, ha de ser andacia agquello. Demos, que Gongora tal vez
exorbitase de la norma poética (que es falso y sofade). Por ventura el
mismo Faria defendiende a su Camoens no dijo: Taento respeto se debe
a los grandes hombres, que ni de todo se les ha de pedir cuenta, porque
pueden dar leyes ellos y ddrselas a ellos sélo lo podrdn hacer otros ma-
yores **. Pues véase ahora si quien o dijo es mayor que Goéngora, para
doblarle 1a cerviz al yugo de sus leyes: que don Luis con la antoridad

* Aganipe. Fuente consagrada a las Musas en Beocia. Sus aguas inspiraban a
Tos  poetas.
Sonet. 14.
56 Cant., 6, est, 38, fol. 39.
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que le decora puede estatwirlas y discernirlas como varén grande. Como
creyd su comentador don Garcia Coronel, cuando viendo la novedad de
la composicion del Sencto 88 dijo: Awtoridad tuvo don Luis de intro-
ducir estas novedades ™. Deseamos ver estos quebrantamientos de las
leyes poéticas, salgan a luz estas facinerosas trasgresiones: porque hasta
ahora Faria no ha exhibido m4s que saltos de cabras ridiculos, hipérbatos
mal entendidos y metéforas peor penetradas. Cuerdos eran los que decian
que se atrevia a mucho, en querer deslucir lo que tantos aprueban;
porque eso de deslucir al sol, es vanidad imaginaria de vapores ruines
que suben borrones para despefiarse lagrimas, siendo asi que Io pardo
gue anubla sélo es tiniebla de la nube; no opacidad del flamantisimo
planeta. Dice que no pretende negar a don Luis las alabanzas adonde las
merece. Como si aqui hubiéramos menester sus elogios. Nunca las diga,
ni jamds las dé, que de labio que (fuera de Camoens) no supo més que
alabarse a si mismo, y en cuyas palabras padecieron comin oprobio y
vilipendio universal tamtos hombres insignes mis son de estimar los
desprecios que los loores, pues vituperios de quien aborrece tanto bueno,
mis que lastiman, halagan; més que afrentan, acreditan. Por eso dijo
Tertuliano, que cuando no afianzaran a la religién cristiana tan soberanos
créditos, bastaba para calificarla de loable, el haberla aborrecido Nerén:
Tali dedicatore damuationis nosirae etiam gloriamur, qui enim scit Hlum,
intelligere potest, nonnisi grande aliquod bonum a Nerone damuatum "
[Igualmente nos gloriamos de quienes se dedican a nuestra condena,
pues quien esto conoce puede pensar que solamente alguien grandemente
bueno ha de ser condenado por Nerén].

58. Aiiade que no tiene por ignorantes 2 los que le aplauden, sino
por mal informados, etc. Peto diciendo después que Géngora inficioné
a Espafia con errores: ¢qué mds ignorantes los ha de lamar, si les culpa
que aplauden errores? Y no entendemos, ¢qué es lo que quiere decir en
que el seguir muchos una cosa, no la califica, aunque la esfuerce? Porque
la certidumbre o probabilidad que proviene de principios extrinsecos a
una opinién, lo mismo es esforzarla muchos, que calificarla muches;
¥ sl no la califican, menos la esfuerzan; y si la esfuerzen, es imposible
no calificarla: porque como dijimos proviene esta calidad de principios
extrinsecos. Pero agui este gran légico ha hallade nuevas formalidades
que ensefiarnos.

59. §i a Mahoma sigue Ia mayor parte del mundo y no califica su
pestifero dogma el inmumerable séquito de tanta muchedumbre, sepa
Faria que no supo lo que se dijo: que 2 Mahoma por la largura del
apetito y por lo licencioso de la sensualidad bestial, le siguen hombres
ignorantes, brutos, ciegos, barbaros, selviticos y bestiales; pero a Gém-
gora, que no escribié para todos, penétranle los discretos, séndanle los

7 Coronel, tom. IT, son. 88, fol, 445,
18 Tertuliano, frag. aput Nicephor, lib. II, cap. 37.
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eraditos y apliudenle los doctos. Pues de aclamar barbaros v de calificar
doctos, véase la distancia que hay. Siempre som pocos los sabios, y si
por haber banderizado Géngora mis doctos en su aplauso que otro poeta
parece que son muchos los que le sclaman, perdénesele a Faria, haberlos
comparado con los sitiros y jumentos de la Morisma. Perddnesele tam-
bién el desahogo de llamar a Géngora, Mahoma, que inficiond de errores
a Espafia: porque aqui no tratamos de vengar oprobios con oprobios
que es puerilidad; sino de satisfacer calumnias con razones y desvanecer
escriipulos con evidencias. Pésanos de que tan indignamente traiga un
texto sagrado para profanarle con su mordacidad, con ser que el Cogi-
tavic ut faceret wvas, et fecit labruscas [Pensé que haria uvas e hizo
+ labruscas], por mds que adulterd el Expectavit [Esperd] en cogitavit, ni
es a propdsito, ni ¢l lo entiende.

Vi1

Peor sus secuaces. Ellos serdn gustosos en parte. Pero razonables jamds
lo serdn en las orejas cuerdas y judiclosas ciewsificas: y el ingenio (que
ése no se lo negamos insigne} no coloca a nadie en el asiento de la ver-
dadera gloria. Yo venero a don Luis; y digo que en lo que escribié antes
de aquel capricho o libre de &, es excelentisimo y casi invencible en
muchas cosas, a lo menos en las burlas; y esto es porque ésas no constan
de ciencia, sino de ingenio y gewnio para ellas; y seguramente creo que
si esto faltase en el tomo que vemos impreso de sus obras, poquisimos lo
conocleran. Y si yo fuera enemigo de quien le alaba por lo otro, no le
deseara mayor mal, por haberle descubierto el juicio.

SECCION VilI

60. Imitar lo grande siempre fue tan dificil como deseado; mal se
remeda Jo soberano. Por eso diria Aristételes que abatié las plumas la
pintura y sofrenaron su osadia los pinceles en retratar el arco celeste.
Aquel nicar de los cielos, aquel zafiro de las nubes, aquel verdor del iris
etéreo, aquel colorido celestial quizd por serlo, no se permiten traducir
fielmente a la tabla, por més que Apeles encienda los carmines o sude
los pinceles: Soli colores Iridis non possunit fieri a pictoribus ™ [Solo los
colores del iris no pueden ser hechos por los pintores).

Muchos acometieron a la imitacién de Géngora, vy viciando sus versos
por alcanzar aquella alteza, ocasionaron a Farfa a que dijese: inficionaron
peor que Géngora sus secuaces a Espafia. Confesamos que aquel pere-
grino ingenio tan soberanamente abstraide del vulgo, fue inimitable o

1% Arist., lib. III. Meteor.
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se deja remedar poco y con dificultad. Eso tiene de tnico, eso tiene de
estimable el sol, que no admitir émulo feliz tolerando las competencias,
es la valentia de lo singular. Si os parece facil imitar a Géngora, durara
la presuncién hasta la experiencia; pero estimaréis la hermosura de sus
versos a costa de vuestra flaqueza y de desengafio: asi decia Plinio el
menor, que entonces reconocia la sublimidad de los versos de Antonino
cuando ¢l intentaba emularlos: Cum virsus tuos aemulor, tum maxime,
quam sint boni experior '™ [Cuando imito tus versos me doy cuenta de
que son los mejores]. Suele atreverse el pincel a copiar una perfecta y
absolutisima pintura v resistiéndose el original rebatiendo conatos y
esgrimiendo primores, turba al artifice tanto, que mientras més trabaja
por trasuntar la idea con bizarria, empeoran las porfias el trabajo con
desaire, Asi las imitaciones que acometen al ejemplar de aquella poesta
reshbalan del original y desmienten con el despefio sus esforzamientos:
Ut enim Pictores pulchram, absolutamque facient raro, nisi in pejus
effingunt; ita ege ab hoc archetypo labor, ac decido ™ [Porque como los
pintores raramente hacen algo puro y perfecto, cuando no se evaden a
lo peor, asi yo caigo y me deslizo por este arquetipo]. Y eso ha sido lo
mayor de don Luis, escribir versos que todos anhelan por imitarlos, y
nadie o pocos arriben a conseguirlos: Ut quamplurima proferas, quae
imitari omues concupiscant; nemo aut paucissimi possint [Cuantas més
obras produzcas que todoes quieran imitar, nadie, o poquisimos le podran
hacer]. En particular lo dijo de Géngora su comentador don Joseph
Pellicer en la dedicatoria al infante Cardenal. Irritados (habla de los
envidiosos) de gewnio tan mds alld de todos, que pudo y supo mejorar al
idioma castellanc enseiiando rumbo entre la novedad misma, docto y
grave con la imitacidn de griegos y latinos, conspiraron contra él y echan-
do la culpa al estilo bien admitido de todes y wal imitado de muchos,
de cuanto los cansaba su ingenio se dio por ofendida la calumnia, se
agravié la envidia, etcétera™. Sin duda dijo bien: pues por més que lo
afecte curiosidad presumida, siempre se queda aquel sitio bien admitido
de todos y mal imitado de muchos. Porque son sus colores los del arco
celeste inimitables a la fatiga, Fénix, en fin raro, cuya pluma y matices
en lineas de celestes renglones iris forman no corvo, que en altisimos
vuelos se ostenta a los remedos fugitivo y a Jas admiraciones sereno.
Asf lo dijo €l de si mismo en cabeza de! Fénix: -

El Pdjaro de Arabia, cuyo vuelo
arco alado es del cielo
#no corvo; mas tendido *=.

1% Plin. Junior, Epist., 1ib. V ad Antonium.
1 fdem Thidem.

162 D, Jos. Pellicer leccion, solem. in Gongora Dedic.
188 Goledad 1.
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61. Ya su colocacién se ve iniroducida aun 2 lo sagrado de los pul-
pitos. Los mayores oradores de Espafia y América imitaron la trasposicién.
Alld Hortensio severisimamente hablando dijo: Armard enojos insopor-
tables, iras fulminard eternas™; y en otra ocasidn: Al espejo de sus
claridades inmenso. Acd don Juan de Cabrera: Ung de las mds errdneas
al parecer impiedades . Y otra vez: En este que me escucha vigilante
corazon. No es de exirahar en Hortensio, que le siga en prosa cuando
siempre le imité en verse. También don Joseph Pellicer v don Garcla
Coronel son perpetuos discipulos de aquel bizarro espiritu. Hortensio en
el tomo que anda de sus poestas demuestra hien cudnto se fatigh reme-
dando aquellas ideas. Callé otros, asi espafioles como permanos, que si-
guieron esta senda: pero de todos habla agriamente Farfa en su Fuente de
Aganipe tomo 2 y espumando las hieles que suele contra don Luis, dice
de & y de ellos: Gdngora ingenio grande mas duro; siguiéronle en esta
composicién otros errando menos en eso que en pensar, le imitaban, que
si bien no es digno de imitacion y ninguno de los que la intentaron la
consiguié, es dignisimo de veneracion por el singular ingenio que por alli
vino a descubrir . Quede recomendada esta dificultad con s6lo que el
mds elocuente ingenio de Espafia més aina se hizo inimitable en €] estilo
oratorio suyo, que émulo del poético de Géngora. Este es el maestro fray
Hortensio Félix Paravicine, varén sin duda grande; y no lo fuera, a pro-
seguir la imitacién de Goéngora por las floridisimas veredas de aquel mon-
te, que tan estudiosamente tuvo emprendida, quiso imitar con los pince-
les de todo su caudal aquella idea y no pudo arribar més que a la hazaiia
de haberle con los disefios dado algtn aire. Desquitése empero en la
oratoria haciéndose en ella el Géngora de los declamadores pues de tantos
que aspiraron a su competencia, apenas hay quien dibuje sus huellas,
cuando apenas hay guien no amague sus pasos. Fn cierto estudio nos
hallamos un dia, donde se descogid un hermosisimo lienzo de aquella
mano, Era de la fuga y desastre de Absalén, célebre, por cierto con
razén, por Ia viveza de los colores y por la valentia de su primor. Corrifse
el velo y era ésta la pintura:

Hortens. ser. I. de Adv. 3: “Mirad hacia lo mds de ese campo, veréis
que viene huyendo Absalén la indignacién de su padre; desapoderada
corre la hastarda bestia en que se escapa el pie frecuente al cuidado,
largo el freno a la huida, caliente al hierro la boca, ya llega a aquellas
encinas, algo medroso a las sombras, mis al estorho medroso. Detente
ardor juvenil, para, fugitive inconsiderado que te despeiias en llano,
guarda, guarda, de ese tranco, baja la cabeza a esa rama, recoge las gue-
dejas que vuelan mucho: ¢a que te traban en ella?, :a que sirven no
de lazo sélo sino de soga?, ten atado el fremo; ay, que perdiste las rien-
das, no pierdas los estribes también que no hay detener el bruto firme,

%4 Hortens. ser. I Advent. Serm. de 8, Frane. de Borg:la

168 Cabrer, ser. var. ser. 1, 13.
168 Fariae, Fuenfe de Aganipe, tom. 2, in prolog.
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que dejas Ia silla, échale a la cexviz o al cuello las manos; no te falte
su cabello, ya que el tuyo te ha sobrado; pasé la bestia mestiza, ast infiel:
ay, que te quedas pendiente también del drbol maltratade de las ramas
mal atento joven; ay, negro cabello de oro y que altamente te pierde, asi
es. No veis que le viene siguiendo un soldade, no es sino un capitén,
el general es, si; Joab sin duda, Joab es, terciando viene una lanza, ya
se detuvo y la arroja, por el pecho le atraviesa, ofra le da un soldado y
otra: todas tres las logra en el desdichado, ellas quedan blandiendo,
Absalén palpitando, Joab triunfante. Oh malograda hermosura, mise-
rable juventud, espectéculo horendo a todos” **,

62. Enamorado otro de la descripcién, cogié el carboneillo y afi-
lando el dibujador con propésito de no dibujar a Joab, més que al Absa-
16n, por copiarle, acometié a este rasguiio:

Tended la vista del espiritu por el Hano de aquella campaiia, envuel-
to en nubes de polvo se desbarata un poderoso ejército entre el estruendo
de alaridos y atambores; fugitivo atraviesa el bosque en apresurado &ro-
pel un mancebo, que del estrago escapa. Absalén es, que huye de Ia
batalla, Absalén sobre un bruto, que baiiado de espumas el freno, tefii-
dos de mucha sangre los ijares, a todo correr endereza a los encinos.
Pica, pica principe mal aconsejado: cometa parece en la fogosidad, como
en lo cabelludo, pues lamiéndole el viento Ia melena en ondas de aro
dilatada, se tremolan poderasamente sus rizos por el aire. Mas ay, que
al romper por la espesura, el ganchoso tronco de una encina le trabé
enmarafiadas las guedejas: confuso ignora, si ataque el bruto que apre-
sura o desgaje la rama que prende tiré repelado las riendas; mas mor-
diendo los alacranes al freno pasé espumoso el mulo desbocado, crujié
el tronco, cabeced el 4rbol, encorvése el ramo, sonaron las hojas, pendié
el joven jay belleza desdichada, infeliz hermosura, malograda juventud
que perdiste la ocasién de reinar con mis venturas; y cogiéla por el
cabello tu fortuna! [La verde encina, que coronara el copete a tu forta-
leza, ya sirve de frondeso patibulo a tu osadia; pues rindes en miserable
suspendio el pelo a los ramos, el corazén a tres lanzas, la esperanza a
los aires, la vida al malogro, la listima al orbe y el escéndalo a los siglos!”.

63. Sclemnizése el bosquejo, examinironse facciones, aplaudidse la
copia y no falté quien la hombrease en lo crespo de la frase con el ori-
ginal, como gniera que aquelle de jay negro cabello de oro! es una excla-
macién tan bella, que aunque las demés porciones de la hipotiposis
quedaran competidas, o superadas, ella bastaba sola a asegurar de venci-
mientos al efemplar. En fin, més a riespo de venturosa emulacién vemos
a Hortensio en sus prosas que a Géngora de que Hortensio le remede
los versos con felicidad; con ser que Hortensio y Géngora han echado
a perder mds ingenios en su imitacién, que fuicios la piedra filosofal en
su seguimiento. No tienen la culpa las facciones grandes de que se le

157 Horten. serm. 1, Adv.
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atrevan competencias, aun a la misma individualidad. De que Salmoneo
mintiese al estruendoso embeleco de los rayos ;qué culpa tuvo Japiter, que
unicamente los fulmina? Cuando sea muy bien lograda la imitacién, jun-
to a las vivezas de la idea no sélo descubre la menoria; pero aun la
moneria. Eso tiene de utilidad el genio propio que menos que en el sujeto
nativo no tendré consistencia en otro. Empresa fue siempre ardua el
lograr las semejanzas afectando las imitaciones, lo que se compite, mejor
suele ser tal vez repasarlo que seguirlo: porgue quien Heva brios de exce-
der, puede lograr la ventura de igualar. Nam qui agit, ut prior sit (dice
Quintiliano tratando del punto) forsitan sinon tramsierit; aequabit **.
[Entonces, quien adelante que sea el primero; si, por ventura, no va
més all4, que iguale]. Pero solo a aquél no podrén alcanzar, a quien siem-
pre le atienden los pasos y le compasan las huellas por ser preciso que
siempre se quede atrds, guien siempre trata de seguir. Eum vero nemo
potest ae quare, cujus vesti glis sibi utique insistendum putat, necesse
est enim semper sit posterior, qui sequitur ' [En verdad, nadie puede
igualar a aquél de quien se piensa seguir sus pasos; es necesario, pues,
que siempre esté detrds, que lo siga]. Acabacs de persuadir que muchas
veces fue mds ficil hacer més que. hacer otro tanto: tan ardua es de
recabarse una semejanza que apenas acierta a dibujarla aun la matura-
leza misma. Adde quod plerumaque facilius est plus facere, quam idem,
tantam enim difficultatem habet similitudo, ut we ipsa natura in hos
ita avaluerit ™ [Aunque muchas veces es mis fAcil hacer mis que hacer
lo mismo, pues tanta dificultad tiene lo semejante que ni 1a misma Natu-
raleza tiene fuerza para ello]. Y donde aun estas esperanzas acabaron
de marchitarse es en la imitacién del estilo de Géngora, que de fuerte se
levanta, sublima y erige, que rematan sus cumbres en despefiadero, como
decia Plinie de la elocuencia eminente. Effervescere, efferri, ac saepe
accedere ad praeceps '™ [Efervescer, elevarse y, 2 menudo, aproximarse
al abismo]. Porque no hay celsitud que no empariente con los amagos
del precipicio. Nam plerumque altis, et excelsis adjacent abrupta [Por-
que muchas veces Io elevado e insigne se acerca al precipicio). La de
Géngora estd tan cerca de €l, que de su sublimidad al despefio slo
dejé un paso; guien le diere, primero se hard pedazos 2 que se le ade-
lante. Pues ¢para qué le compiten carrera, en que no han de ganar sino
ruinas o atrasamientos?

64. Aun en las excelentisimas oraciones de Tulio (entre otros de-
fectos) repararon era enfadosa una cldusulz continua, un deje frecuen-
tisimo en que remataban los mas de sus periodos, que era el esse videatur
[Parece ser]. Pues de a legna se le puede adivinar que la senfencia fiene
precisamente de cerrar con su esse videatur. Notolo Tacito: Nolo irri-

168 Onintil, ik, X, cap. 2.

189 [dem Ihidem.

1 ¥dem Ibidem.

1 Plinfus Jun., epist., ih. IX. Luper.
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dere rotam fortunae, et jus Verrinum, et illud tertio quoque semsu in
ommnibus pro semtentie positum: Esse videatur ™ [No quiero burlarme
de la rueda de la fortuna ni de la justicia de Verres, pero esto fue colo-
cado delante de cada sentencia, con cualquier significado, hasta tres
veces, en todos los casos: Parece ser]. Muchos imitaron la elocuencia
de Cicerén y muchos que no pudieron, dieron que reir a Quintiliano con
dar a entender que ya le tenian imitado con sélo largar el esse videatur
una y otra cliusula. Noveram guosdam, qui se pulchre expressisse genus
ilud coalestis hujus indicendo viri sibi viderentur, si in clausula possui-
ssent: Esse videatur ™ [Yo habia conocido algunos que crefan expresarse
hermosamente y de si mismos ser aquel género de hombres de divina elo-
cuencia si en toda cldusula colocaban: Parece ser|. Asi pues entre nuestros
imitadores vemeos que quien sabe decir: El ronco de los bdrbaros estruendo.
O dice: Esta si no mortal, veloz saeta. Con dos hipérbatos, seis voces y
plumas calzada o aljéfares vestida. Se tiene persuadido a que el alma de
Gongora se le pasé a sus carnes. Pues desengafiaos legos, desengafiaos
presumidos (aunque lo mismo sois presumidos, que legos) y teneos por
notificado que lo sumo, lo grande, lo superior de los oradores o poetas
nunca se puede imitar, como el ingenio, la invencidn, el vigor, la facili-
dad y todo lo que no ensefia el arte; algo tiene, empero, coméin y medio-
cre la elocuencia grande y esto sélo se os permite que remedéis. Ea quae
in Orgiore maxima sunt, imitabilia non sunt, ingenium, inventio, vis,
facilitas, et quidguid arte non traditur [Aquellos que son lo méximo como
orador no son imitables, tal como el ingenio, la invencién, €l vigor, la
facilidad y cualquier otra cosa que el arte no ensefie]. Y concluye: Habet
tamen omnis elogquentin aliguid commune, id imitemur quod commune
est ' [Sin embarge, toda elocuencia tiene algo comin y ello serd imitada
porque es comiin]. No me arguyéis que os niego el imitar a los varones
grandes, cuando no hay escuela en que no se nos propongan ejemplares
insignes para eso. Porque aqui sdlo os distingo dos porciones en el estilo:
una, hija de la naturaleza, que no se alcanza; y la otra, parto del arte,
que se consigue. Asf os lo ensedian juicios grandes. Tienen los dechados
un no s¢ qué de natural gracia y hermosura, un ciexto donaire insito
{como dice Halicarnaso): Quod ommuibus archetypis, et exemplaribus
naturalis quaedam venustas ei gratia conveniat ™ [Porque de todos los
arquetipos y las copias del original, algunos refimen belleza y gracial.
Y aunque la copia haya llegado a la suma excelencia de la imitacién,
jamds deja de traslucirse lo contrahecho de la afectacién desairada:
Quamvis qd summam imitationis excellentiam perveniant, afectatum
quiddam et non naturale accedit {Aunque se quiera Hegar a la mayor
excelencia de la imitacidn, se incwrre en algo afectado y ne natural]. El

172 Corn. Tacit. Dialog. Orato.

12 Onintil, lib. X, cap. 2.

17 Jdern Ihidem.

1% Halicarnasseus, cap. 7, de Dinarcho.
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estilo de don Luis sélo puede ser suyo, en él es faccidn; en otro mascara.
Siempre le veneramos, nunca presumimos imitarle. Dar a logro el talento
de la naturaleza si le adelanta el arte y la duplica la cultura, tenemos
por usura hidalga, y por la mis segura: Porque quien se halla mal con
el genio propio ¢cémo hars milagros con el ajeno? Finalmente el refran-
cillo de cada uno estornuda, tenemos por infalible, porque cada uno
estd necesitado de la naturaleza a no desmentirla. Aun de aquellos cua-
tro divinos animales que tan ldcidamente volétiles tiraban la carroza de
Dios, con ser que todos volaban poblados de alas y esgrimiendo plumas,
reparé el Profeta que el 4guila sobresalia remontada encima de los de-
més. Bt facies Aquilae desuper ipsorum quatuor ™ [Y la figura del agui-
la (surge, descuella) por encima de los mismos cuatro]. Y era que aun-
que todos batian plumas, eran nacidas las del 4guila; y las del novillo
advenedizas. Mucho volaban el hombre, el leén y €l buey con sus alas;
pero eran prestadas y cedian ventajas a las nativas; y apostar un buey
por emplumado que esté con un 4guila al vuelo, sdlo es colocarla sobre
su cabeza a que remontada le ensefie no ser lo mismo arrastrar flemdati-
camente la reja por el barbecho, que aventar con velocidad el plumaje
por las nubes, desuper ipsorum. Por esto llamaria (claro esta) Lope de
Vega Icaros a los imitadores de Géngora, porque siendo contrahechas las -
alas de su osadia es preciso ser arriesgado el vuelo de su emulacidn.
Alabale primere v luego dice que sus imitadores son los que han menes-
ter las defensas, que por don Luis se hacen ostentosas.

Claro Cisne del Betis, que sonoro
y grave ennobleciste el instrumento
mds dulce, que ilustrd misico acento
bafiando en dmbar puro el arco de oro:
A ti la lira, a ti el Castalio coro
debe su honor, su fama y su ornamento,
#nico al siglo, y a la envidia essento
vencida, sino muda en tu decoro.
Los que por tu defensa escriben sumas
propias ostentaciones solicitan,
dando a tu inmenso Mar viles espumas:
Los icaros defiendan, que te imitan,
gue como acercan @ tu Sol las plumas,
de tu Divina Luz se precipitan '™,

65. Es forzoso el precipicio, siempre que tratare de volar quien no
ha nacido pijaro: que no bastan phimas para el vuelo pues aungue de
ellas se hacen las alas, también los plumeros.

118 Pzechiel, cap. 1.
7 Jope de Vega in tom. Circe Sonect. 2, fol. 204,

77




66. Basia esto de lo que Faria menté diciendo: Peor sus secuaces,
lo demds es mera pugnacidad sin fuerzas ni fundamento. Dice seran los
versos de (Gongora gustosos en parte; pero no las orejas judiciosas y
cientificas. A que decimos que conocemos muchas de hombres mas doctos
que €l, que 1o sélo se deleitan mucho con su armonta sino que la reco-
miendan con veneracién. Dice que también él le venera; pero esto es
hipocresia, cuando constan sus vejaciones. Llamale casi invencible en
lo que escribi6 antes de aquel capricho, v el capricho es hipérbatos. Que
las burlas en que es excelentisimo no han menester ciencia, sino ingenio
y genio para ellas. Hasta los aciertos que confiesa los pellizca con el
rencor, como si todo lo cientifico y artificioso que puede ennoblecer una
lira, no hubiese resonado en la de Géngora con admiracién del mundo,
Mirad lo que decimos a esto en la seccién undécima, niimero ciento diez
v seis,

67.  Anade, que a falter Ias burlas en sus obras poquisimos le cono-
cicran. Este hombre, aun de los pensamientos ajenos v futuros quicre
ser drbitro. ¢Pero diga si el Polifemo, Soledades y Panegirico tienen bur-
las? y si no las tienen ¢cémo los conocen tantos por de Géngora v él
mismo Jas llama Poesias singulares en la opinidn de los sectarios? Y si
son muchos los que siguen a Géngora, y aun tantos que los compard
con los discipulos de Mahoma: ¢cémo dice ahora, le conocieran sin las
burlas muy pocos, cuando eso, que carece de ellas Io conocieran tantos?
Afiade que no le quisiera mayor mal si fuera enemigo de sus aplausos,
que haberle descubierto el jnicio: jqué gracial Cierto, que puede estar
muy vano de tan glorioso descubrimiento. Desde que Farfa escribié esto
(jay triste!) ya no hay quien lea a Géngora, no hay quien aplauda sus
versos, no hay quien estime sus néimeros. En verdad que no pudo hacée-
sele mayor dafio, que haber desengafiado al mundo. Descubriéle Farfa
el juicio y eclipsése Géngora, expiré aquella Musa. {Oh poder graude,
oh elocuencia fatal de Farfal, que a tu arbitrio degiiellas aplausos, apa-
gas opiniones, destruyes famas, aniquilas renombres. Mas ¢cémo le vene-
ra quien as{ le desacredita? O ¢cémo le vitupera quien tanto dice que le
respeta? Delira la envidia, titubea el odio, confunde contrariedades la
iniquidad. Importa un ardite le venere o no le venere, le precie o le
desestime: porque T2 musa de Géngora es de la complexion de la virgi-
Iiana, en que ni crece con los elogios, ni con los vituperios mengoa. Ea
est Maronis gloria (dice Macrobio) ut wnullius laudibus crescat; nullius
vituperatione minuatur ' [Esta es la gloria de Marén (Virgilio): que
no se elevé con las alabanzas de nadie ni el odio de nadie lo disminuyé).

7 Macrob. I. Saturnal.
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Hablo en general, que en particular no hay duda gue en el Polifemo y
Soledades hay cldusulas beneméritas de poetn de estima. Mas por una
parte la lujuria del ingenio y por otra la falta de fuerzas para concluir las
obras le ataba, ¢ impedia: si no diganme sus devotos, ;por qué no acabd
él obra que empezase de las que aspiraban a tener cuerpo de principio,
medio y fin? Las Soledades, Panegirico y dos Comedias tuvieron princi-
pio, pero no tuvieron fin, ni aun medio: v el Polifemo acabado tiene
poquisima traza.

SECCION IX

68. DParecifle a Faria, se descubria mucho la venenosa y profun-
disima laga de su envidioso corazén en haber prorrumpido tan pestiferos
hélitos: y por no hacer patente su dolencia, moderé la censura y tem-
plé artificiosamente el juicio como enmendéandole con decir: Hablo en
general, que en particular no hay duda, gue en el Polifemo y Soledades
hay cliusulas beneméritas de poeta de estima. Estas son caravanas de
desmentir la envidia; pues por disimular en hibito de celo, o critica
doctrina, a cada paso nos enfada con sus reverencias y veneraciones. Ya
confiesa cldusulas estimables y de poeta benemérito en el Polifemo y
Soledades, y no ve que de alli se colige serlo también las restantes, por-
que la frase, la sentencia, €l estilo, la colocacién es tan semejante y tan
indivisible en todas, como fue uno el espiritu gue en sagrados furores
las dictéd altamente arrebatado. Esto no necesita de més probanza que
de la exhibicién de los versos, Iéanse y sean los ojos arbitros de su igual-
dad con el juicio: que si hay cldusulas de estima, todas las merecen
o todas deben proscribirse, si perfodos hay dignos de obelo. Tal es su
uniformidad, tal su consonancia.

69. Fl que don Luis no hubiese dado fin a las Soledades, Panegi-
rico y Comedias, no convence falta de caudal en aquel espiritu; sino poca
ambicién de dar a la prensa sus escritos. Lujuria de estos tiempos insa-
ciable; que en los pasados era sélo comezén importuna, como dijo
Juvenal,

Tenet insanabile multos
scribendi cacoithes ™

[Se apodera de muchos la insanable
mania de escribir].

™ Tavenal, lib. III, sat. 7.
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Y fue también notoria falta de patrones, pues no habiendo mecenas
que aliente propicio, no hay que exfrafiar poeta que fallezca desvalido.
Fuese en fin esto o lo otro, €l no concluir algunas obras, habiendo
otras que basten para el crédito, no arguye en hombres de aguel tamafio
falta de capacidad. O digase que el mayor poeta que conocié la natu-
raleza, no la tuvo, pues no sélo dejé de acabar su Eneida, poema divino,
pero versos particulares de ella no pude o ne quiso concluir, de que
vemos tantos hemistiquios en sus obras. ¢Y quién serd tan ignorante que
porque Virgilio no pudo acabar una docena de versos o no quiso, le acuse
de crimen de lesa poesia por falto de fuerzas de ingenio y espiritn? El
mismo poeta en su testamento mandé que por imperfecta y no acabada
su Eneida, se entregase a las Namas: Testamento comburi jussit (dice
Donato) ‘ut rem emmendatam, imperfectangue ™ [En su testamenio or-
dené quemar (la) porque (era) cosa enmendada e imperfecta]. Pues los
retazos de versos que ast quedaron, digan Tuca, Varrén y otros muchos
si han podido ser zurcidos, con haber acometido a este saplemento los
mejores ingenios de aquel siglo. Y responderdn que aquello imperfecto,
manco y no cabal de Virgilio se quedé asi para confusién de presumidos
¥ arrogantes, que con todo su caudal no pudieron remendar cuatre hemis-
tiquios: ¢qué fuera todo el poema?: Ni Virgilio acabé su Eneida, ni
Lucano dio fin a su Farsalia, ni Claudiano concluyé su Rapto de Proser-
pina, ni Ronsardo su Franciada ™, ni otros muchos clarisimos varones,
ni por eso perderdn la corona que sus gloriosas fatigas les ganaron. ;Pues
del ingenio de Géngora se ha de presumir que no acabase una comedia
porque no pudo, cuando no hay hoy zapatero de viejo en Esparia y aun
en ruestras Indias, que no las escriba a docenas? Digan eso los que
se atrevieren a calumniar de sin fuerzas, de enervado, de lingupido el
genio virgiliano, sélo porque no pudo acabar aquel verso:

Projise tela manu sanguis meus

{Lanza los dardos con la mano, hijo mio (sangre mia)]

Eso imperfecto, eso por acabar que dejé Géngora, es mucho mejor
gue lo muy concluido y sellado de los otros. Y eso poco ha sabido arras-
trarse al mundo erudito a sus admiraciones.

Lo grande no estd en lo mucho. Nunca es poco lo bueno. El bulto del
libro séle denota que tiene mucho papel. No crecen los tomos por
echar hojas, sino por madurar frutos: eso les quedd a los libros de su
linaje de 4rboles. Al otro profeta se le mandaba hacer un libro grande:
Sume tibi librum grandem ™ [Construye para ti un lbro grande] y al
cabo no conteniz més que cuatro palabras todo aquel tomo: Spolia, de-

1% Donatus in vita Virgilii.

18 Virgiling, Lucanus, Claudianus, Ronsardus.

12 Teai, . 8.
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trahere, festina, praedari [Despoja, quita, apresura, roba]. ¥ aun de
todas éstas las dos primeras eran titulo (dice Vatablo) con que no que-
daban més que otras tantas para toda la profecia: Haec duo verba sunt
vicetituli, duo sequentia sunt ipsius epistolae ™ [Estas dos palabras son
subtitulos; son dos secuencias de la misma epistola]. Para que acabése-
mos de creer que podia ser libro grande libro de dos palabras,

71. Escribié Faria unos cuatro o cinco tomillos de versos y parécele
que éstos le hacen mayor poeta, que es Gongora con el suyo. Mas como
no se regula por pliegos el espiritu, podrd aquel decirle lo que Marcial
al otro,

Tu bis denis grandia libris

qui scribis Priami proelia magnus howo es.

Non facimus Bruti puerum, nos Lagona vivam,
tu magnus luteum Gaure Giganta facis ™.

Libros grandes, grandes prosas
escribes con grande nombre,
porque es fuerza ser gran hombre
quien escribe grandes cosas.

Tt en lo grande eres bizarro;

¥ es chico cuanto yo escribo.

Yo hago un nifio, pero vivo,

tit un Gigante, mas de barro.

72.  El Polifemo acabado dice que tiene poquisima traza: y en ver-
dad que se lo hemos de averiguar. Esta poca traza ¢respecto de cudl es
poca? (Porque poco y mucho no son contrarios, como ensefia el fildsofo,
sino relativos: y es preciso que esta traza en orden a alguna mucha o
mayor sea poca). Diga pues Faria si es poca, ¢o porque don Luis la pudo
hacer mayor; o porque los poetas griegos o latinos trazaron mejor esia
fabula?, ¢o porque el mismo Faria la pudiera haber mejorado o escribe
otras fibulas de mds traza?

73. En lo primero ficilmente queda convencida, con que basté ha-
ber Géngora dadoe aquella traza, que otros no sélo no han excedido pere
ni aun igualado y aungue de su ingenio se cree Ia pudiera haber supe-
rado, €l no estaba obligado a exhibir la mayor de su posibilidad: pues
aun Dios con obrar, con sélo querer, no debe hacer lo mejor que puede
obrar. Ganen el tiro de aquella barra, que si Gongora la puede adelan-
tar, eso estd por hacer, y respecto de lo gue no es, nada es mayor, ni
menor. En lo segundo, salgan a luz de los griegos Tedcrito, v de los .
latinos Ovidio, que més profesamente cantaron los amores de Polifemo.
El griego no sélo no escribe mejor que Géngora este asunto en el idilie
undécimo que intitula Cyclops [El ciclope] y comienza: Nullum contra

183 Yatabl. schol., sup. 8. Esai.
18 Martial. lib. IX, epigr. 51.
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amorem est remedium aliud ** [Ningan ofro remedio hay contra el amor].
Pero es indigno aun de ser admitido al certamen. Al propone al Jayin
Pastor enamorado y a Galatea Ninfa desdefiosa y luego introduce riis-
ticamente aquella cantinela pastoril que comienza: O cdndida Galatea.
Gonsta de requicbros a su hexmosura y ofertas a su esquivez, y con dos
frialdades se acab6 el cuento. Ademds, que la campesire Musa de Ted-
crito (segiin Quintiliano) no sélo huya de la majestad cortesana, pero
aun de la policta civica se aleja temerosa: Sed Musa illa rustica, et Pas-
tovalis, non forum modo; verum etiam ipsam urbem reformidat ™ [Pero
aquella musa ristica y pastoril retrocede no sélo ante el campo abierto
sine también ante la misma ciudad].

74. El latino 1a escribié con acierto en el treceno de sus Metamorfo-
sis, y asi le entendié Goéngora por dechado de aquella labor insigne; y
tal cual es aquella traza del ingeniosisimo Ovidio, toda la embebié en su
Polifeme *'; pero con tantos realces que variandola de belMsimos episo-
dios, descripciones, frases, sentencias y esquemas, queda el dechado,
como suelen quedar las lineas del dibujo, sobreviniendo la bordadura
de oro y perlas. A quien esto dudare le es facil abrir ambos libros y con-
ferir una traza con otra, un ornato con ofro. Dejo los lances en que de
Homero y Virgilio se vale con ventaja en lo que toca a la robustez y
deformidad del gigante, en cuya descripcibn los dejé atrds. Ya por esta
parte no le exceden ni Tedcrito, ni Ovidio en la traza de esta fibula;
aquél, porque ninguna tiene: éste, porque sobre toda la de 8l adadié
Gongora la suya, Luego respecto de éstos no es poquisima la traza del
Polifemo, como dice el Sicofanta.

75. Resta lo tercero: ver si ¢es poca, tespecto de la que puede o
suele disponer Faria en sus poemas? A que responders Géngora lo que
Marcial en semejante caso:

Ista tamen mala sunt, quasi nos manifesta negemus,
haec mala sunt; sed tu non meliora facis *.

Cuanto escribo, es manifiesto,
que es malo; mas si lo igualo,
veo, que: siendo esto malo,

nada haces it mejor que esto,

¢Por ventura es muchisima la traza de Faria en su fibula de Dafne
¥ Apolo o la de Tamiras y las Musas?, 0 es mayor la de Pan y Apolo?,
¢y Ja de otros Poemas ridiculos, frios, lénguidos, forzados, inertes, mal
puestos y bien cacareados, como los que su clueca Musa aborté en el
segimdo tomo de su Aganipe? (Dejo los pecados de los demsds, porque .

& Teocrite, Idilion II.

8 (miniili., lib, X, cg. 1.
" Ovid., Meta., 1ib. XIII.
8 Martial., lib. II, epig. 8.
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se haga la comparacién de fébula con fibulas). Y ¢a quién no asom-
brard tanto disparate, como agrega en los esdrtjulos forzados de que
teji6 el poema de Tamiras? Donde por consonante de mimero largd
cucumero, que malos cucumerazos le habian de dar al cucumero de su
casco, pues aun en latin es cucumis [Pepino, cohombro]. Pero se ensar-
tan satidrnicos, admirdbiles, ebirnicos, orfénica, puérpera, pérpera, sexd-
tiles y otras monstruosidades sermejantes, bien podia pasar el cucumero.
Y la gracia de todo es que al fin de tanto desatino sin traza, quiere per-
suadirnos en un pérrafo en prosa que en aquel género de poesia ha
excedido a cuantos con fama y scierto la ejercitaron en nuestro idioma,
como el insigne Cairasco, Lope de Vega, etcétera.

76. Dejemos los consonantes forzados, que a cada paso descnbren los
callos del remo y las ronchas del litigo. En la fibula de Pan acabé Ia
estancia cincuenta .y seis asi: '

Del gran Petrarca
de liricas cadencias patriarca ™.

Y es tan bueno esto como si dijéramos, alabando al famoso historiador:

Fue Salustio Crispo
de romanas historias arzobispo.

Pues no sabemos si le faltaba algo para ser arzobispo a Salustio en
sus historias, cnando el Petrarca con sus versos llegé a ser patriarca.

77. No es tanto nuestro ocio que le hayamos de malograr en expur-
garle las boberias; baste decir que este hombre censura los versos como
que nadie es mejor; y los escribe, como que es peor nminguno. Horror es
oile fulminar intrépidamente su critica siendo en ella Corte Real *,
mero prosista; Valdivieso **, non mondado; Boyardo, mero romancista y
gran hablador; Gongora, duro; Montemayor, infelice; E1 Marino ***,
arrogante sin saber nada; El Taso, desnudo de erudicidn **, [Vilgate Dios
par hombre!, o escribe como censuras o censuras como escribes; que quien
te oyere Arbitro de ese Dozel condenar tantos defectos en poetas tan ilus-
tres, juzgard que o los excedes o los enmiendas hablando de ellos como
superior a sus aciertos, Oh cudnto le valié a Lope de Vega haber sido
su amigo y dedicidole una comedia, pues a buen librar escapé, con que
escribia mejor redondillas que otra cosa. Y aun ésas, dice, que las aprendi6
del buen aire de su Camoens. Fuele preciso prorrumpirlo, porque Lope
no se Ie fuese sin nota: como de Escalégero advirti en semejante oca-

182 Man. Faria, Fuente Agam'pe to. 2, fabul. Pan.

* Corte-Real, Jerépimo (?-1588). Poeta, misico y pintor portugués.

il ilfaldivieso, José de (¢15602-1638). Sacerdote, dramaturgo y peeta lirico
espafiol, ) :

¥*¥ Marine, Juan Bautista (1569-1625). Poeta italiane, auior del poema Adonis.

%0 Aganipe, tom. IT in Not. Lugiad. G. X, est. 3, fol. 299. Juycio N. 24.
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sidn Antonio Verderio: Plane adverto Scaligerum haec in illum eructasse,
ne ei innotatus abiret ™ [Claramente advierto que Escaligero derramase
estas cosas en aquello y que no abandone lo conocido para él]. Esto le
valié a Francisco, Rey de Francia, para acallar el mordacisimo espiritu
de Pedro Aretino **: (Faria de aquel siglo) pues temiéndole venencsa-
mente satirico de las acciones de los principes, le presents una cadena de
oro eslabonada de lenguas con que enfrend la maledicentisima del Are-
tino. Tragli altri Francesco il primo Re di Francia con averli fatio pre-
sentare ung gran collana d'oro fatta a lingue, reffrend quella lingua si
maledica (dice el prontuario de las Medallas). Y el mismo temor se apo-
deré de quien nunca le supo tener del invictisimo Carlos Quinto, que por
lo propic cohechd su malignidad con una copa de brocado recamada de
orejas de oro, y decia el picarén que aquella dédiva le harfa ensordecer
para no ofr mal del emperador; pero que no le dejaba mudo. jOh poder
fatal de una dicacidad sangrienta que haga temblar de una lengua al
héroe, que no amedrenta una bombarda! Lope de Vega con su dedica-
toria y sus versos consagrados a Faria, logrd lo que Ulises con el brindis
del Ciclope. Donum Cyclopis ™, [El obsequio del ciclope].

78. En fin, no quedd poeta ni comentador, ni varén insigne por
favorecido que fuese de las musas ¥ la fama, que no lastimase esta pluma,
y parécele que todo el humano acierto desdefiando cuantos ingenios
tiene el mundoe, vive Yinicamente entronizado en el suyo, por sus frigi-
disimos versos entre los poetas y por sus quiméricas observaciones entre
los comentadores.

79. Qué de estudio le costaria el comentar aguello del Camoens:
De tecida seda. Donde dice que en aquel coludir de sonidos, cida seda,
significé el poeta el ruido de la seda que con su tejide apretado suena
cida seda. Como el tafetin, que en su mismo vocablo dice su somide
tafe tafe. Esto es cosa grande. Y Géngora carece de estos misterios.

80. Trabaja notablemente en acomodar los dioses que poéticamen-
te introduce el divino Camoens en su Lusiada: y vilese de unas analo-
glas ridiculas, vanas y fantdsticas, para que sean santos aquellas deida-
des. Y dice que Marte es San Pedro Apdstol (seria porque desorejd a
Malco *) v que Venus es la Iglesia Catolica *™. Pero como la conexién
de los disparates no tenga més consistencia que la que el antojo quiso
trabar, en otra parie ya Marte dejé de ser San Pedro y es Santiago, Y
en el canto I, estancia treinta y siete '™ deja de ser uno y otro; vy es
va Alonso de Albuquerque y Venus la reina doiia Isabel. Y Japiter que
era Cristo se pasb a ser el rey don Manuel y San Pedro, que lo habian

1% Verdaerius in vita P. Val. Aretin,

185 Dromptua. delle medaglie v, 2, fol. 250.

193 Adag, Donum Cyclo. Vide Erasmun,

* Malco. Uno de los siervos de Caifis, que fueran a prender a Jesits en el
Huerto de Getsemani.

154 Canto 2.

¥ Cant. I, est. 37, col. 546.
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hecho Marte, se trueca en Neptuno en el canto V, estancia cincuenta.
Y la razén es porque Neptuno es abogado de pescadores en la gentili-
dad: y porque (es notable, y profundisimo el misterio) reina Neptuno
en el mar de agua salada y es fuerza que sea San Pedro, porgue el agua
del bautismo lleva sal: |qué necedad!

81. Venus vuelve a ser la Iglesia Romana y en el canto I, estancia
treinta y cuatro *°, lo prueba con el alba que los sacerdotes visten, es
blanca y asi es la Iglesia Venus (a quien pinté el poeta vestida de lino
puro) y hace monacillos a Jas Parcas porque acompafian a Venus y como
las vestas blancas (dice) son las propias de la Iglesia, propiamenie som
las Parcas sus Acdlitas en esta accion, etcétera. Aqui mismo convida a
los golosos de secretos, agudezas y arcanos a que le oigan en otra parte
diciendo: Los apetitosos de delgadezas y secretos me vayan a oir en la
estancia XVIII, canto nueve. Quien esto oyere pensari que yendo alld
registrard las hojas de la Sibila, o romperd los siete sellos del Apocalipsis.
Vayan enhorgbuena alld los apetitosos de delgadezas y secretos: y verén
probado, que Venus la Iglesia es autora de sementeras, con que la doc-
trina evangélica es representada en las divinas letras por la mies: y
porque Cristo dijo al rey don Alonso en Orique: que tenia elegidos a los
portisgueses para una sementera suya em partes remotas. Si éstos son
misterios, secretos v delgadezas, diganlo los apetitosos de ellas, que a
Faifa, sutilisimo le parecié este hilado, pues antes de decir esas delga-
dezas, nos previno diciendo: Aungue todo esto no es hilado muy gordo,
vuelvo con otro mds delgado ', ;Presuncidn vana, arrogancia necia, ciega
altivez! pues al hilar estos cables la arafia no sélo prendiera moscones; pero
enredara elefantes.

82. En el canto primero, folio ciento veintiocho, en que el rey don
Manuel ha de ser hijo de la Iglesia, que es Venus (v no se acuerda de
esto, cuando después hace Japiter al rey don Manuel pues Venus no
¢s madre, sino hija de Jpiter). Pruébalo con que el ama gue hizo el
oficio de madre con el rey don Manuel cridndole, era de la Iglesia, por
ser amiga de un obispo. Oué iniquidad! ;Quién tan impia y violenta-
mente arrastro congruencias mendigadas para una analogia tan impropia
y remota? Un principe tan ilustre y famoso como e! rey don Manuel,
no ha menester que le acomoden necedades sacrilegas, para que la Iglesia
le reconozca por uno de sus mds esclarecidos hijos, y si ¢l viviendo viera
que esta filiacién le confirmaban por el lado de habeile criade una
ramera y con tan notorio y escandaloso descrédito del Estado Pontificio,
mandara borrar (creémoslo de su piedad) los insolentes caracteres que
en este libro infaman la antoridad regia y episcopal.

83. Aprenda Faria siquiera de la profanidad gentilica mas modestia,
pues aun en la educacion de los mellizos principes de Roma por ne
confesar los alumnos de una mujer deshonesta, los celebrd colgados de

196 Col. 269.
¥ Cant, 9, est. 18, col. 25.
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las ubres de una fiera: juzgando mdas decente a la majestad, el que Ré-
mulo y Remo mamasen de una loba, que no que bebiesen pecho a pechos
de una perdida:

Hic patrius Mavortis amor, foetusque notantur
Romulei, post amnis inest, et bellua nutrix ™,

[Este amor paternal de Marte y el parto de la loba se notan
luego que existe el rio y la fiera nodriza),

84, Habfa el famoso Camoens fingido con la felicidad que suele, que
el Cabo de Buena Esperanza hablé una noche a los portugueses en forma
de un terrible gigante y dijoles que fue uno de los Titanes que dieron
guerra a los dioses y que convertido por esta osadia en aquella robusti-
sima punta que se descuella en esos mares, serviria de ndufrago peligro
a las lusitanas flotas. Mete aqui sus misterios Faria, y persuddenos que
aquel cabo representa a Mahoma, cosa que se la creyéramos con la misma
facilidad que la dijera él, pues como quiera que el sentido acomodaticio
en todas materias es tan fécil que cualquier beata simple puede produ-
cirle con media similitud hallada y treinta salteadas, no habia para qué
aglomerar tantas bobexfas en su probanza. Déjemoslas por muchas; annque
¢quién dejara de reirse de algunas ilustres? Como decir que el Gigante
al responder volvié los ojos y torcié la boca, sefial infalible de que es
Mahoma, pues como condenado estd en el infiernc haciendo gestos. Mas
si aquel cabo primero se llamé Tormentorio y hoy de Buena Esperanza,
cuando fuese Mahoma por el primer apellido; es forzoso que Faria haga
mayores gestos que el Gigante al torcer la violentisima aplicacidn de esta
placida, hermosa y santa denominacién, a ese infame seductor v falso
profeta,

85. Que se llama el Jayan Adamastor y que este nombre se deduce
de ddamo ddamas, que es enamorar. Con que es Mahoma, porque estd
enamorado de mujer ajena y concedi6 el trato de muchas en su secta.

Que el Gigante, pefiasco, cabo o promontorio de piedra es Mahoma
porque esti en sepulcro de piedra iman.

Que Mahoma es también de piedra porque los moros echan por entre
los muslos unas piedras hacia atrds, ceremonia suya.

Que rodean al cabo las ondas del mar y Mahoma murié hidrépico,
que es lo mismoe,

86. Que el tal cabo por lo menos es el demonio en figura de Mahoma
o es Baco, pues habiendo sido hidrépicc Mahoma representa a Baco,
a quien pintan con gran barriga; y aquél murié con otra tanta.

Pero ¢adbnde vamos? que en estas vanisimas y mendicantisimas alu-
siones gasta este hombre veinticinco columnas de a folio para risa de los
cuerdos y burla de los doctos, que es el afdn estudioso de la arafia (como

18 Clandia. Paneg., Iib. V.
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decia Camerario *) cuando la trabajada tela que tramaron sus entrafias,
urdida del teson y tejida de la fatiga, al fin viene a parar en ultraje de
la atencién y desprecio del reparo. '

Ingenti studio componit Aranea telam

et tamen a cunctis spernitur illud opus.
Sic magnas magno promis molimine nugas
dum vigilas studiis vane ** TFaria tuis ™.

{Con penoso esfuerzo prepara la arafia su tela

y sin embargo aquella obra es por todos despreciada.
Asi publicas grandes estupideces con gran afectacién
¥ aun cuidas vanamente tus obras, Fariz].

87. Toda esta exposicién es lo mejor y més misterioso que é] celebra
en su libro, que todo se funda en gestos, hidropesta, amo amas, barriga
grande, piedra imdn, etcétera. Y siendo éstos los misterios, no hay que
admirar que anden tan a rodo, que aun sus olvidos y sus descuidos son
misteriosos como él dijo: Olviddbaseme lo mejor, si ya no fue misterioso
el olvido ™, Mirad si no se han de temer avenidas de misterios, cuando
no hay olvido ni desatino que no lo sea.

88. Sobre quién es el Dios Nocturne (de quien hace mencidn Ca-
moens en el canio 2, estancia I) llama a Lambino *** pesado hablador,
v con la hinchazdn que suele dice que a €l y a Jacobo Durancio * les
ha ensefiar quién es Nocturno en Plaunto. En fin asienta gue es el Sol.
Y en probarlo se muestra que Lambino ™ es pesado hablador; y Faria
hablador de liviandades, pues ademés de que hacer a Nocturno el Sol
es contra el texto de sa poeta que le introduce abriendo al sol la puerta
del maritimo palacio y conira San Agustin acérrimo multiplicador de
estas deidades gentilicas, son las pruebas tan ruines, como ya veremos.
Fandase ™, en que Plauto introduce a Sosia ™, que porque le parecid
que tardaba el dia y era prolija la noche, dijo: que dormia nocturno
borracho, segin emperezaba la noche. Y porque después acusando Ia
tardanza del Sol, dice también que debe estar roncando el Sol muy bien
bebido: Credo edepol equidem dormire Solem, atque appotum probe [Y
creo —(Por Pélux!—, ciertamente, que duerme el Sol y bien bebido].
Colige: luego nocturno es el Sol. Mala consecuencia: pues de los gallos

* Camerario, Jeaquin (1500-1574). Célebre humanisia alemdn.

** Sophista. [nota del avtorl.

¥ Camerarius emblem. 73, centur. 4.

200 En el juicio, m. 24.

*** Lambino, Dionisio (1520-1572). Fildlogo v latinista francés.
21 Tacob. Durant. _
22 Lambin.

3 August., lib. VI, de Givit. Dei, cap. 9.

M Plautus in Amphitry.
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si no cantan a media noche, se pudiera decir que dormian borrachos y
no son los gallos el Sol.

89, La razdn filoséfica con que confirma este dislate es graciosa.
Oidla: Digo que este dios nocturno es el Sol, porque el Sol es autor de
la noche con su ausencia. Linda ignorancia: pues a ser esto asi, no habra
negacién, ni privacién, que no sea causa positiva del efecio formal de
su hédbito contrario (bien sé que esto es hablarle en griego a €l y a los
ignorantes de filosofia con ser lo mas facil y humilde de ella); a ese
tono diremos gque la ceguedad es causa de la vista del lince, porque con
su ausencia causa la vista la ceguedad; que la ignorancia con su receso
produce la ciencia; que las tinieblas alumbran el medio dia porque con
su falta se ilustra el aire; que la muerte es autora de la vida, pues su
ausencia nos deja vivir y al contrario. Finalmenie el Sol con su ausencia
es autor de la noche, como la vista con la suya lo es de la ceguedad.
Debdmosle pues a Faria este disparate y aprendamos a decir, que la vista
es ceguedad o ciega, como el Sol es noche o nocturno.

0. Dando de ofos en principios filoséficos, pasa a ostentarse escri-
turista: y acaba de probar esto, con que pidiendo Ezequias a Isatas sefial
de la certeza de su salud, le dijo el Profeta: Vis, ut ascendat umbra
decem lineis; an ut veventatur? [;Quieres que la sombra ascienda muy
lejos Chasta diez lineas) o que regrese?]. Adonde explican algunos auto-
res que quiso decir: si queria que el sol volviese atrds o pasase adelante?
Y el mismo profeta en el capitulo 38 refiriendo el propio suceso: Ft
reversus est Sol decem lineis [Y el sol regresé de muy lejos (desanduvo)
diez lineas]. Luego si lo que alld es sombra, es Sol agui y la sombra es
la noche, bien es nociurno el Sol. Todo el Sol tiene Faria sobre los ojos
o toda la noche en el entendimiento, pues con miserable cegnedad no ha
visto el espigén del Reloj de Achaz o no acertd a leer el contexto de aquel
Ingar que dice: in Horologio Achaz*® [El reloj (clepsidra) de Achaz].
Advierte joh el mis presumido de los hombres! que yerras en probar que
el Sol es noche o nocturno, con que el Sol es sombra; y yerras en pensar
gue la Escritura Hamé somhra a ese clarisimo planeta; y yerras en creex
que somos simples los que te escuchamos; y yerras en suprimir las cldu-
sulas del sagrado texto. Volvié el Sol diez pasos atrds y retrégrados Jos
ejes de su brillante carro cejaron la carrera del dia, retirado a la aurora
ent diez lineas todo el flamante viaje de las luces. Reparé el rey en el
reloj de su padre Achaz que la sombra del puntero que sefialaba los gra-
dos conforme al movimiento solar habia retrocedido diez lineas que para
el ocaso tenia atrasadas el apuntador: y coligié @ posieriori que las habfa
desandado el dia: Et reduxit umbram per lineas, quibus jeam descenderat
in Horologio Achaz retrorsum decem gradibus [Y regresd la sombra a
través de las lineas, de las cuales ya habia descendido diez grados en

5 Reg, 4, cap, 20.
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- sentido contrario en el reloj de Achaz]. Pues ¢qué tiene que ver esto con
el desvario de Faria? ;Demostrar la retrocesién del Sol en las Iineas de
un reloj de sombra, es decir, que es sombra el Sol? Gentil gramaticada,

SECCION X

91. Prosigamos aprendiendo algunas doctrinas que ostenta nuestro:
Mastige. Ensefia en el canto IX, estancia cincuenta y cuatro: Que los na-
ranjos, cidros y limones son los pomos de oro que guardaban las Hes-
pérides y cogié Hércules y los que se echaron entre las tres Diosas, por
premio de la hermosura y a Atalania para grillos de ella.

92. No ignoramos que toda fruta de color pajizo llama la poesia
pomos de oro. Como observan los intérpretes profanos sobre el Awrea
mala decem misi [Envié diez manzanas de ore] del gran poeta Egloga 3
v los sagrados sobre el Mala aurea in lectis argenteis [Manzanas de oro
en lechos de plata] del capitulo 25 de los Proverbios. Pero sobre cudles
sean, cada uno pinta Ja fruta que se le antoja. Valida opinién, el que
sean cidros o naranjos los del sagrado texto, como veréis en Martin del
Rio: Quidam volunt indicari mala aurea, hoc est Medica, sea Citria [Al-
gunos quieren significar manzanas de oro, esto es pomelos o limones].
Y también los del poeta: aunque estos fltimos otros los presumen mem-
brillos (como Brodeo * y Galeoto Marcio), otros manzanas (como An-
tonio Agustin **, Cerda *** y otros)™. Esto es cuanto a las frutas de
oro en comiin sobre esos Ingares. Mas en particular sobre las de las
Hespérides, unos piensan que fueron ganados que robé Hércules:
porque en griego es equivoco el nombre de manzana con el de oveia;
pues cont decir mylg [Palacra griega; significa indiferentemente ovefa
o cabra, ganado menor, y ademds manzana v fruta en general] lo signifi-
can todo; y como tenian vellones dorados o pajizos, asentéronles lo dureo.
Y en fin si aquellas reses eran como nuestras vicufias y pacos, que por
su color rubio y encendido merecen el pelo de oro; meior que en Africa
pudieran en nuestro Per(i haber fingido €l huerto de Jas Hespérides. Y
el dragén que guardaba estas manzanas era (dicen) un rio, que porque
las rodeaba flexuoso v culebreado le fingieron serpiente: vulgar metd-

* Brodeo, Juan (}500-1563). Literato y erudito francés.

** Antonio Agnstin (1517-1585). Arzobispo de Tarragona; jurisconsulto, hu-
manista v fildlogo espaitol.

#%% (orda. Posiblemente se trata de Juan de la Cerda, franciscano espafiol
(s. XVID.

26 Virgi, Eclo. 3. Prover., cap. 25. Dehio adag. sacr., tom. II, adag. 235,
Brodeo, Kb, 1. Miscellan, cap. 34. Galest. Marcial. de prom. doct., cap. 28
Cexd. eclog. 3.
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fora de los poetas llamar los rfos sierpes de plata, culebras de diamante,
eteétera, como del Luco dijo nuestro cordobés:

En roscas de cristal serpiente breve
por la arena desnuda el Luco yerra ™,

93. Otros pensaron que las Hespérides fueron hijas del famoso as-
trélogo Héspero o Atlante, que por especular el movimiento de los cielos,
dijeron de ellas guardaban en el occidente las manzanas de oro. Esto es,
observaban las estrellas que por su esplendor dorade y su rotundidad
bermeja parecen pomos de oro: fingiendo que sélo en el occidente nacia
tal fruta porque sélo al ocaso del Sol comienza a brillar los astros. Y
el dragén jardinero hicieron al Zodfaco de los signos que como sierpe en
luciente rosca voltea por todo el globo: At guis est Draco, qui haec mala
servabat? Signiferum circulum nonnulli sunt arbitrati, Natalis Comite ™
f¢Y cudl es el dragén que protege estas menzanas? Algunos han obser-
vado un circulo de estrellas. Natalis Comes).

94. Mais Juces que las de su Zodiaco conduce a esta opinién una
agudeza de Augustino. Reparé en que sobre disiribuir estrellas a sus
deidades el gentilismo, andaba el astro matutino en desidio sobre si habia
de ser de Venus o de Juno; porque unos adjudicaban el lucero a la una
y otros a la otra. Luciferum enim quidam Vemeris; quidam dicunt esse
Junonis ** [Pues unos dicen el lucero de Venus, otros que es de Juno).-
Pero tan luciente y hermosa estrella (dice) manzana puede ser de oro
sobre que dignamente contiendan otra vez Venus y Juno: Quamvis de illo
fulgentissimo sydere apud eos, tanguam de malo aureo Juno, Venusque
contendant [Aunque cerca de ellos luchen Juno y Venus por aguella es-
trella refulgentisima tanto como por una manzana de oro). Pero en ver-
dad que por estrella de Venus aclaman al Tucero todos log crepusculos del
alba; todos los arreboles del ocaso: porque Venus al fin vence como suela,
Sed ut solet, Venus vincit [Pero, segiin es costumbre, Venus vence], Y
suya es la manzana si son fruta dorada los astros. Ultimamente Faria
dice que no fueron sino limones. Vaya con Dios: pero mirad la inconse-
cuencia de este hombre que dice de los limones: Que el apropiar a esta
fruta el color de oro es frecuente y no sélo eso, sino Hamarla totalmente
pomos de oro™. Pues si esta fruta por Ia color pajiza es pomo de oro,
¢por qué la cera por su palidez no serd rueca de oro? ¢Cémo acusa a
Géngora el que por la cera de la colmena dijese: En ruecas de oro Tay0s
del Sol hilan? Si el color motiva esas licencias, dpor qué no serd oro la
cera par rubia si lo es la cidra por palida?

27 Gongora.

203 Natalis Comes, lib, VII, cap. 7.

# 8, Agustin, de civit. Dei, lib. VII, cap, 15.
0 Canto 9, est. 56.
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95. Tlustre necedad decir que se echaron limones para €l certamen
de hermosura entre las diosas v mavor €]l motivo de haberse ellas desnu-
dado, pues dice que fue limén sobre el que se desnudaron las diosas, por
ser fruta exquisita entonces. Reparad mucho el porqué: ¢por qué se
desnudaron? Por ser fruta exquisita entonces. Ya veis, que un nifio dird
aqui gue no fue sino por obtener el lauro y corona de la mayor belleza,
por ser aquella fruta indice de la victoria: pues si venia escrita de estas
letras: Pulchriori [Los més hermosos, las més hermosas]. Dése a 1a més
hermosa: no la fruta exquisita ni por ser limén (como Faria suefia)
pero por un guijarro que se propusiese en ¢l certamen con esa circuns-
tancia, se desnudaran ellas, cuaando aun el refrén de las vejezuelas vul-
garmente clama: No por el huevo, sino por el fuero. Y realmente Juno
en el gran poeta ne tiene por injuria el que le salteasen 1a fruta nueva,
sino el que pospusiesen su hermosura:

Tudiciume Paridis, spretaeque injuria formae **
[El juicio de Paris y la ofensa del desprecio a su belleza (de Juno)].

Diganlo los griegos desnudéndose en el Olimpe por un ramo de en-
cina; diganfo los romanocs vertiendo su sangre por upa guirnalda de
grama. Ademds, que es disparate sin mis fundamenfo que el antojo de
decirlo, decirnos que era fruta exquisita entonces el limén, naranja, cidra
o toronja. Pruébole con evidencia. Esa fruta lo es de Venus y su arbol
es dedicado a su deidad:

Anrea sunt Veneris poma haec, jucundus amator indicat*”,

[Doradas son estas cidras de Venus, manifiesta el alegre amanie].

Dice Alciato de la cidra v aqui Clandio Minoe: Medica malus quae
et Citrus, et apud nostros ob aliguam cum anro similitudinem nomen
reperit, Amoris potest esse nota. & *° [La maravillosa cidra que junto
con el limén recibe entre nosotros su nombre a causa de cierta seme-
janza con el oro, puede ser signo de amorl. Luego no pudo hacérsele
nueva a Venus fruta que nace a su influjo, luego no era exquisito 4rbol,
que por tal le obligase a desmudarse el que se planté a la proteccidén de
esa deidad y al concurso de ese planeta: pues también se le hicieron
muevas las uvas a Baco v las espigas a Ceres. Apuro mas. Estas frutas,
segiin Faria confiesa, son los pomos de oro de las Hespérides: luege no
eran exquisitas, ni nuevas para Juno. Pruébolo. Luego que se casd Ja-
piter con Juno tributdé en el Occidente aquel solar esas doradas frutas,
como dice Pherecydes *, libro 10** citado por Natal Comite; pero

21 Yirpil,, Aeneyd., lib. 1.

212 Aleiat. emb, 206.

212 Claud, min. ibidem.

* Ferecides Chacia 600-550 a.C.). Fildsofo griego.
¥4 Pherecydes, lib. X.
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trdigoos un autor que nunca habréis visto citado para el caso. Este es
Tzetzes *, que cuenia que para las bodas de Juno se trajeron los pomos
dureos de las Hespérides, para que fuesen dote esponsal de la diosa:

Ex Hesperidibus ferra, ex Hyperboreis
Junonis poma aurea [uppiter, quae in nuptiis habuit
Iy Junonis sponsalibus, ut pro pulcherrima dote essent *®,

[Japiter irajo del norte, desde las Hespérides,
las cidras de Juno, las cuales tuvo en las bodas de Juno
para que fuesen una hermosisima dote].

Luego no se desnudara June porque la fruta era exquisita, cuando por
dote suya habia tanto que la conocia y posefa. Venus mucho menos,
pues si el pomo era un limén como el otro quicre, no habia menester
certamen o litigio para levarse Jo que notoriamente era suyo: como ni
Palas se desnudara para Nevérsela, si fuera aceituna. Luego Venus ni
por esa fruta ni con ese motivo hizo el célebre alarde de su hermosura:

La vez que se vistié Paris
la garnacha de Licurgo
cuando Palas por vellosa,

¥ por zamba perdié Juno®®.

96. Ll que fuesen tamhién limones los que entorpecieron la velo-
cidad de Atalanta, también es error contra toda buena mitologia v contra
toda la intencién de la moralidad filosofica de la antigiiedad que fue
ensefiarnos cudnto puede armado de oro el interés contra la honestidad
y como rinden las dddivas el recato y esquivez femenil, cuando a tiros
de moneda no hay almena segura en Ias murallas del decoro. Por eso
fingieron a Jipiter penetrando la torre y la clausura de Danae en lluvias
de oro, como enseflan Lactancio Fixmiano **, Catsio ***, Natal y todos *™.
Si no es que digamos, que la conquisté granizando limones o a naran-
jazos: pues es cosa ridicula pensar que Atalanta dama incansable, esqniva,
cruel, zahareda y en negocio’ que le iba no menos que la sujecion con-
yugal, habia de rendirse en la verdad histérica con tres limones; y no
a repetida profusion de escudos y doblones. Ultimamente convencemos
a Farla ad hominem, como dicen los artistas, reconviniéndole consigo
mismo, Pues después en la estancia setenta y seis se contradice y en la

* Tzetzes, Jran. Gramético griego, que vivié en el siglo xm.

215 Joan. Tzetzes, Histor. Chilsad, 2.

8 Géngora in fabu. Pyrami.

** Lactancie Firmiano Chacia 250-2). Escritor y poeta latine cristiano.

**¥* Catsio, Jacobo (1577-1660), Poeta holandés de tipa didictico. :

T Lactant, lib. [, de falsa doctrina. Catsius emb. 30. Arvgust. de Civit., lib.
XVIIL, cap. 13.
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explicacién historial de esta fibula se deja los limones y lleva lo que
todos, diciendo: Es buen remedio de alcanzar damas que huyen por la
campafia del rigor, echarles valabras de oro para detenerlas: y eso parece
es Io que descifra la fébula de que se echaron pomos de oro a Atalanta
para detenerla en la carrera. Entiéndese esto con las que obedecen a las
penas del verdadero amor: que a las otras no hay palabras de oro, como
monedas de cobre, porque es de hierro su amor, ya veo lo que dijo la
copla por ellas:

Aunque venga Salomoén
disfrazado en un soneto,

no hallaré mejor conceto

que en las letras de un dobldn.

97. En el canto 2 sobre el Auri sacra Fames del poeta, dice: gque
Hama sacra a la hambre o codicia de oro por sacrilega, y ast se ha de
entender aquel lugar v no de otra manera. Y a este modo el de Improbus
labor, por trabajo grande aunque sea gloriose: acovddndonos que en parte
usan aqui estos valientes hombres del tropo antifrasis o ironia, gue es
llamar bueno a lo malo, por un modo de darle peor nombre que malo,

'y malo a lo bueno, por encarecer mds la bondad ™, jNotable vanidad la

de este hombre! jrara presuncién de gramdtico! Que podia pasar con su
interpretacién de sacrilega por sacra, y no que con aquella arrogantisima
decisién, que al prorrumpirla parece que se encaramé a la universal ci-
tedra del mundo, diciendo: Ast se ha de entender este lugar y no de otra
manera: nos obliga a que veamos si se puede entender de otra manera.
Dejo que la inteligencia de sacrilego, si es lo mismo agui que execrable
o maldito por sacro, es comin y vulgar, que no hemos menester que
ahora nos la enseiie Faria pues ésa es su Ilana significacién, sin que sea
necesario recurrir a antifrasis ni fronfa como enseita Festo ™ y como
veréis en Jacobo Pontano * sobre este lugar. Solo le preguntaremos (si
sacro es sacrilego) ¢por qué llaman al espinazo os sacrum o sacra spina?
[Hueso sagrado o espina sagrada (hueso sacro, espina sacra)]. ¢Y por
qué a la lepra blanca o fuego de San Antén ** nombran Ignis sacer
[Fuege sagrado]. ¢Cémo no siendo sacrilegos esta peste y aquel hueso
se llaman sacros? Y si éstos se llaman asi, dédndole otra infeligencia a
lo sacro, ¢por qué saera fames [Hambre sagrada] mo se dixd por esa
inteligencia? Decid lo que quisiéreis del fuego sacro, laméndole asi por
pestilente, mortifero y abominable, que no lo habéis de decir del espinazo.
Y si sacro se dice por cosa grande, crecida y desmesurada: {como quieren

218 Estancia 52.
21% Pogtus, 3. Pontan. in 3. Aeneyd.
he, Pontsmo, Jacoho {(Jaime) (1542-1626). Humanista jeswita natural de Bo-
mia.
** San Antén (Szn Antonio Abad) (hacia 250-356). Anacoreta de la Tebaida.
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ofros), ¢por qué no lo serd el hambre del oro? Luego de otra manera
puede y aun debe entenderse sacra fames. Advertid aqui, por si os place
saberlo, que ese hueso espinal se llamé sacro por ser eso en las hostias
y sacrificios lo primero que consagraba a sus dioses la gentilidad, como
dice San Isidoro Hispalense: Ideoque ex hostia id primum a gentilibus
Diis suis dabatur, unde et sacra spina decitur™ [Como quiera que de
la hostia era dado esto primero por los gentiles a sus dioses, se dice
tabién espina sagradal.

98. De Improbus también dice Faria lo que se le antoja, que alli no
hay antifrasis, ni ironia, porque cuando el poeta dijo: Labor ommnia
vincit improbus ** [El trabajo constante vence todas las cosas), no quiso
Namar al trabajo glorioso ni ilusite (encareciendo lo bueno con nombre
de malo) sino trabajo perpetuo, infatigable, instante, porfiade, continuo,
importuno, sin descanso, con tesén, Improbus labor est indefessus, con-
tinuus, vequietis impatiens labor [El trabajo constante es incansable, con-
tinuo, no soporta el ocio], dice Jacobo Pontano **. Insigne lugar el de
San Luecas. Aquél que a medianoche fue a pedir prestados tres panes a
su amigo, dice el Evangelio, que repelido muchas veces instaba muchas
més: en fin tanto le golped las puertas, tanto le desasosegd el suefio,
tanto le rebatié las repulsas, que se levantd a darle los panes mas por
su importunacién, que por la correspandencia: Ft si non dabit, eo quod
amicus ejus sit; propter improbitatem tamen eius surget et dabit ™ [Y
si no se los da (los panes al amigo) porque es su amigo, sin embargo por
ser importuno se levantard y se los daxd]. He ahi improbitas, )a instancia,
importunidad, tesén y porfia (dejo textos profanos). Mirad si para labor
improbus, trabajo continuo, es menester antifrasis ni ironia.

'99. También se metié en escarbar etimologias, y dicenos que Teta
se dijo en castellano de Tita, cierta letra griega, que parece teta y pintala
asf ™, Sin duda ignord este hombre cudn mal han salido de este ne-
gocio de etimologizar cuantos han querido escudridiar los abolengos al vo-
cabulario: empresa en gue se acometen de contado los peligros y el acierto
en libranza. Origines verborum gqui tradunt (dice Joan Grial sobre Isi-
doro) periculose tractant; plenum opus aleae ™ [Tratan peligrosamente
los origenes de las palabras que ensefian; es una obra llena de riesgo].
Diganlo Platén, Servio, Varton y otros muchos antiguos como modernos,
que no som bien vistos en esta disciplina. Fsta de nuestro Farfa se
parece a aquella gentil porrada que dio la glosa de las decretales in 6,
que averiguandole la etimologia a Roma, dijo que queria decir, roedore

#0 Tsidor. Etym. lib. 1, ¢, 1.

=1 Virgil., Georg. I

*2 Pontantis Symbolar. in 1. Georg.

228 Loc. cap. I1, vers. 8.

%4 Can. 9, est. 56, col. 157.

¥ Joau. Grial. sup. Efym. Isid. in prélogo Gloss, in cap. fundamen. de elect.
et elect. pot. in &
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de manos. Roma quasi rodat manus®® [Roma (es) casi roedora de
manos). .

100. Riose del disparate aquel varén doctisimo fray Juan de Pineda
el franciscano y con el desahogo que suelen los hombres de su tamafio
burlarse de estas gracias, afiade otra diciendo: Roma, quiere decir:
roedora de manos y si dijera voedora de queso, penséramos que era de
casta de raiones ™™, Lo cierto es que este queso se hizo de aquellas tetas
griegas que ordeiié Faria, pues ni él ni quien se lo ensefid supieron lo
que se mamaban. Dejo el que aquella figura que dibuja mds parece de
anteojos quebrados, que de femeniles pechos,

101. 'Todo lo ingenioso de esta etimologia consiste en que dice que
Teta es una letra, que Jo parece por ser como una ® en cuya mitad
puesto un punto representa el pezén en medio del pecho. Pero consultad
a Clenardo ** a cuantos alfabetos griegos hay y veréis que la Tita i es
mayuscula y circular (porque dejemos las mintisculas, que son largas
y angostas y sin la figura que Faria pinta) no tienen tal pez6n ni tal
punto sino atravesada en didmetro una linea ® y fue tan célebre este
rasgo, saeta o flechilla que divide el cirenlo, que los jueces para condenar
a muerte sefialaban el nombre del reo con esta letra, que en aquel dardo
denotaba la muerte, de donde se Hlamé cardcter infeliz, letra infausta,
como dijo aquel versillo:

O multum ante alias infelix littera Theta

[Oh, Theta, la més infeliz de las letras].

102, Asimismo en los padrones ¢ matriculas de milicia, se usaba
de las dos letras Tau y Tita. Los soldados vivos denotdbanse con Ia T
o Tau, signos de vida; los que habian muerto en Ia batalla Tos indicaba
la ® que es la Tita: porque aguella linea o lanza (asi la llama San
Isidoro) que atraviesa el circulo era simbolo de muerte: @ vero ad umius-
cujusque defuncti nomen apponehatur, unde habet per medinvm telum,
id est, mortis signum [Ciertamente, era colocada al nombre de cada di-
funto, pues tiene un dardo, esto es, el signo de la muerte]. De donde
se ocasiond el temerse tanto la marca letal de ese cardcter: y asi cantd
Persio:

Et potis est nigrum vitio praefigere theta

[Y puede sex capaz de atravesar indignamente la tenebrosa theta].

226 Vide Barbos, ibid. num. 17. Alph, de Mendoza quaest. 4, scol. L
27 Pined. in Monarch. Ecoles. tom. I, lib. II, cap. 17,2.
228 Clenard. institut.
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Y Marcial:

Nosti mortiferum Quaestoris, Castrice, signum?
Est opere pretium discere theta novum =*

[éConoces, Céstrico, el mortifero signo del cuestor?
Es aprender el nuevo valor de thetal.

Mirad ahora qué diferencia hay de lanza a pezén, de linea a punto,
de centro a didgmetro, pues toda esa distancia va del dicho de Faria a
la verdad. Fue falso acomodar el punto en medio de la O para figurar
la teta; pues si Faria formara esa letra como debta, el rasgo no le dejara
aplaudir desvarfos ajenos, cuando mis parece cuchillada que pezén.

103, Olvidasenos lo mejor (si va no fue misterioso el olwido) olvi-
dasenos el que Farfa, idélatra de su Camoens, tanto quiso ensalzarle sobre
nuestra humanidad, que compard sus versos con las Sagradas Escrituras y
le aclamé iluminado de toda la soberana asistencia del Fspiritu Santo.
Los divinos oriculos, como los autorizan razones, que prorrumpié el
Entendimiento inefable del Altisimo, tienmen tal inteligibitidad en sus
Sacramentos, que cada cliusula, cada dpice es perenne manantial de
varios sentidos, inteligencias y misterios; y como los asegura la infalibi-
lidad de una verdad por esencia, no sélo mo pueden contradecirse, pero
unos lugares a otros por maravillosa conexién que guardan se ayudan
a la interpretacién y corroboran mutuamente su inteligencia, cansado
2 innumerables ingenios que hubiera, con darles a cada luz nuevos
misterios que sondar, nuevos arcanos que especular. Asi pues en este
poema (dice Farfa por la Lusiada) se ve tanto de esio que me persuado
a que Luis de Camoens arrebaiado todo de un divino espiritu procuré
imitar aquella admirable escritura con ésta. Y que si se puede decir de
algin modo, que hay alguna parecida a ella en esto es ésta solamente,
porque siendo tan suave y fdcil de estilo, esa fdcil y suave claridad con-
tiene profundo entendimienio y para lo que esa profundidad nos hace
dificil, apenas hay lugar en este poema, para embarazarnos el entendi-
miento que en el mismo no hallemos otros que no le allanen sembrados
para eso con providencia mis que humana*™. Parécele a Faria, que en
esto ha dicho elogio de su poeta una cosa grande, vy le parece bien,
porque para necedad, ésta es de buen tamafie. ¢Qué quiso decir este
hombre? ;Qué es lo que sucian aquellas palabras? Este rarisimo poefa
fue singularmente asistide de Espiritu Divino. (Qué asistencia es ésta?
¢Esta qué singnlaridad? Si entiende que el Espiritu de Dios asistid coope-
rando a los versos con el poeta: no es elogio, pues siendo causa primera
ese Espiritu de tode efecto ad extra [Hacia afuera), como las demds per-
sonas, con el concurso general también, influye con el jumente al rebuz-

%% Persius, Satyr. 4. Martial, lib. VII, epig. 36.
2% Tuicio del Poema num. 24.

96




no, como el poeta al soneto. Si piensa que asiste ese Espiritu, porque él
es el soberano piélago de las gracias v el dador liberalisimo de los dones
gratis datos [Gratis. (Dado de gracia)l, y asi reparte las artes, habilida-
des y ciencias a quien y como es servido; también es cierto, pero de nin-
guna singular excelencia como él quiere: pues también los sastres, car-
pinteros, bordadores y otros artifices mecdnicos son asistidos del mismo
espirita, si asistirles es darles aquel don por hdbito o infundirseles por
inspiracidn, como sucedidé con Beseleel, a quien en el Exodo se le conce-
dieron esas facultades mecdnicas para la fabrica del Tabernaculo de Dios.
E: implevi eum Spiritu Dei sapientia, iwtelligentia, et scientia in owmmni
opere ad excogitandum quidgquid fabrefieri poterit ex aurc et argento,
& Y lo he llenado (a Bescleel) del espiritu de Dios, de sabiduria,
de entendimiento y de saber para todoa clase de obras, para toda suerte
de manufacturas, para proyectar, para labrar el oro, 1a plata. . . . Donde
la pericia del edificar, el tejer, & son del Espiritu de Dies, por
ser dones suyos al hombre para su uso concedidos, como dice Teode-
reto * y Hugo Cardenal: Spiritu Deis, per quem mechanica fiunt >,
[Por el espiritu de Dios, por guien la mecinica ha sido hecha]. Y asi
en esta acepcién también Géngora escribié por ese y con ese Espiritu,
y todos los poetas no sélo catélicos pero paganos como Virgilio, Homero,
Ovidio y cuantos de Dios participaron el don poético. Pudo contentarse
Faria con decir gque de ése participé su Camoens més que todos, pues
bastaba para fundar en ese exceso la singularidad que pretende: mas
no la constituy6 sine en que el poema de Camoens se parece a las Escri-
turas en lo misterioso y profundo, y como la Escritura (que no es menos
que la Ley, Profecia y EHvangelio) tuvo autores gue asistidos del Fspi-
ritn Santo prorrumpieron sus cldusulas de dictamen soberano impelidos.
Pareciéle a Farfa que no saldrfa la Lusiada parecida a las Escrituras en
lo misterioso, si no era uno el Divino Espiritn que dictaba las Escrituras
y la Lusiada, inspirando 2 Camoens y a David un mismo numen.

104. IHustre y famosisimo poeta fue Ovidio Nasdén, y por menor
desatino que el de Faria fueron ajusticiados en Franciz los herejes pari-
sienses con su maestro Guilielmo Pictaviense, pues entre otros errores
ocasioné su condenacién el decir que asi hablaba Dios por boca de
Ovidio, como por boca de Augustino. Dicebant, nor aliter esse corpus
Christi in pane altaris, quam in alio pane, et in qualibet re; sicque Deum
loquentem fuisse in Ovidio, sicut in Aungustino, & ** [Decian gque
no stlo estaba el cuerpo de Cristo en el pan del altar, sino en otro pan
y en cualquier cosa; y asi Dios fue hecho hablar a través de Ovidio
como a través de San Agustin]. Como refiere el venerando y doctisimo

21 Exod., c. 31.

* Teodoreto de Ciro (hacia 393-hacia453). Obispe de Ciro y brillante escritor
exegético.

222 Theodoret, d. in Exodwm. Huge Card, in cap. 31 Exodi.

228 César. Heisterb. dialo. Mirac. de Daemonibus liber, 5, cap. 22,
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varén Cesareo Heisterbacense., Pues si por la diversidad que hay entre
un doctor de la Iglesia y un poeta de la gentilidad fue habido por error
abominable el dar un mismo dictamen soberano entre las obras de Augus-
tino y los versos de Ovidio, ¢cuanto mds yerra Faria, habiendo mayor
distancia entre la Lusfada de Camoens y €l Evangelio de San Juan? Ni
entiende ni conoce las Escrituras quien con profanas poesias las parea.
¢Qué saben de los meridianos rayos del cenit los nocturnos ojos del
fimebre lechuzo? El que sélo supo deslumbrarse al tizén fumigante de
una octava rima, hecho a especular crepusculos, asi juzga que son todos
los esplendores que no ha visto. ¢Quién fue tan birbaro que osase a
hombrear el sol con la tiniebla? ¢La verdad con la mentira, la Divinidad
con la Creatura, el trueno Evangélico con el pifane militar, la pluma
del Espiritu Santo con los borrones de un mortal en quien son barre el
origen, pecado de herencia, mentira la nataraleza, ignorancia el caudal,
desaciertos la inclinacién y vanidad su ser tode? No hay que decir que
no fue propia ni rigorosa la comparacién: porgue no dijo que la Lusiada
se parecia a las Escrituras en que ésta y aquélla eran escritas o eran pala-
. bras o convenian en tener versos o en ser libros de caracteres v papel
compuestos: porque en solo eso puede haber conformidad y analogia
entre ellas. Pero en los misterios fue la comparacién, en la profundidad
de sus sentidos y en la ingspiracién de sus sacramentos puso el paragén
de su simititud. Y lo peor es que poco antes habia diche que se parecia
Camoens a Homere y a Vizgilio en lo misterioso que se encierra en toda
esq perfeccidn ™, Con que si Camoens se parece en los mismos miste-
rios por una parte a Virgilio y a Homero, v por otra a la Divina Escri-
tura, la consecuencia es que las Escrituras en lo misterioso se parecen
a Virgilio y a Homero, que es otra pajarada. Coligese precisamente de
aquel axioma dialéctico: Quae sumt eadem uni tertio [Que son iguales
uno v fres]. Pues si dos estatuas del César se parecen al César, sin duda
se parecen entre si: luego si la Escritura y la Epeida se parecen a la
Lusiada (porque ésta se parece a ellas en lo misterioso) asemejarse han
entre si en eso mismo la Eneida v la Escritura; Virgilio y Fzequiel; Ho-
mero y San Mateo. -

105. {Oh ignorancia atrevida!, que osaste a equiparar con los sagra-
dos oricnlos lo mismo que asemejaste a Jas profanidades gentilicas! Son
las Escrituras emporio de la verdad inmcreada, sonido del Verbo mental
que prorrumpié el entendimiento de Dios, corazén del mismo Cristo,
abismo de la Sabiduria, volcin del Espiritu Santo, alma de la Iglesia,
hipoteca de la infalibilidad Divina, epistolas soberanas del comercio entre
Dios y Ios hombres **: y hoy se ven comparadas; no sdlo a las poesias
de Camoens sino a las de Virgilio y Homero: aqui pudiera exclamar
el Apéstol: Quae societas luci ad tenebras? quae autem conventio Christi

2 Ihidem, num. 24,
#% §. Thom. In Ps. 21, §. Gregor. m. Kb. IV, ep. 84.
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ad Belial? qui autem consensus templo Dei cum Idolis? ** [;Cuil asocia-
cién para la luz (va) bhacia las tinieblas? ¢Cudl asamblea de Cristo {va)
hacia Belial? ¢ Y quién estard conforme con los idolos en el templo de
Dios?).

106. Por aguellas ranas de Egipto, plaga inmunda de la gitana
obstinacién, significé el Espiritu Santo a los poetas del siglo y metrifi-
cadores profanos; por ese vulgo asqueroso de los charcos, esa ruidosa
y verdinegra progenie del cieno, simbolo del coro poético (Dice Ruperto
Abad)* cuyas voces roncas embaucaron en los teatros al mundo, cam-
~ biando con el estrépito €l aplauso de las gentes. Qui justius comparantur
foeditati ranarum guam Poetae perstrepentes in theatris ridicula fig-
menta fabularum ™ [Pues el més justo es comparado con la fealdad de
las ranas, como los ruidosos poetas de las fibulas en el teatro con sus
ridiculas figuras]. Verdad que aun contra si confeséd Aristéfanes cuando
introdujo a Baco ir al infierno al examen de los mejores poetas que
tuve Grecia, donde Cardén le prometié un coro de ranas que le cantasen
como cisnes.

Bach. Quo canius obsecro?
Cha. Ranarum, velui olorum **,

[Baco: ;A quiénes suplico sus cantos?
Carén: De las ranas, como de los cisnes].

Y apenas la mohosa barca esgrimié el remo en las perezosas ondas
del lago Estigio, cuando comenzé a saludarle el disonante nimero de
ruisenores de cuatro pies en verso, v nimeros poéticos:

Agquae paludosa stirps
laudum modos consonos
dicamus hic concentibus canoris. &.

{Pantanocsa estirpe del agua,
armoniosos cantos de alabanzas
dedicamos aqui con melodiosos sonidos].

107. Y ciertamente que aunque a los mejores poetas del orbe en el
cieno la profanidad y erudicién mundana los admiremos cisnes, otra cosa
sont al viso de la verdad y al desengafio de las Escrituras. Confusién sea
para guien tan frenéticamente los pared con los oriculos divinos, aseme-
jando las acordes y sonoras armonias del Espiritn Santo con la ronca y
sucia clamosidad de las ranas, Aqui esto no tiene més que la respuesta

0 Borioh. 2. cap. 6.

* 8an Rupertoe Abad (?-1135), Sacerdote benedictino, posiblements alemén.

237 §, Rupert. in Exod. Iib, I. cap. 32.
% Aristophanes in Ranis.
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de los necios, que es el en su tanto y el a manera de decir y el en cierto
mado, caravanas de la ignorancia y proporcionalidades que indujo la locu-
ra invencionera.

108. Todavia le admitimos a Faria un resguardo de su temeridad,
que es aquella proposicién condicional, con que cotejé la Escritura Divi-
na con la Lusiada, diciendo: Si se puede decir, y como no se puede decir,
no ha diche nada. Ridiculos encarecimientos, elogios hueros, con que
pretendi6 sublimar a su poeta; y quedd carto, pues no hay blasfemia que
afiadiéndole (si se puede decir) no pudiese haberle servido de hipérbole.

109. En fin, en fodas materias yerra nuestro Farfa harto mds que
Goéngora de sus hiperbatones. Pudiéramos compilax un libro entero de
sus desaciertos, pero baste conmocerle por gramdtico puro, mal filésofo,
peor tedlogo v pésimo escriturista; poeta, ni malo ni bueno. Lo que él
acerté siempre se lo confesaremos, ni es de nuestra ingenuidad negarle
los aplausos a la virtud por envidia o trampearle el conocimiento a los
méritos con malignidad.

Confiteor quae tulit, nec enim benefacta maligni
detrectare meum est...™

[Prociamo lo que ha creado pues no es mio ocultar malignamente
las cosas bien hechas].

110. En Io que Manuel de Faria y Sousa se hizo dignamente fa-
moso, fueron las Historias Portuguesas. En esa facultad cronistica merece
todo aprecio. Perc hizo mal en desvanecerse con ese acierto y sofnarse
luego un Homero, cuando es mdas facil ser buen historiador que poeta.
Cualquier juicio desnpudo de pie y pierna sobra para narrar con agrado;
mas no cualquier voz basta para cantar con delicias. Requieren los versos
gran talento y elocuencia suma para su belleza y estimaci6én; la historia
de cualquier manera escrita deleita: Carmini est parva gratia, nisi elo-
quentia sit summa; historia quoquo modo scripta delectat *° [Para la poe-
sia es poco el gusto y aun el que la elocuencia sea suma; la historia
escrita de cualquier manera deleital. Son los hombres naturalmente nove-
leros por la genuina curiosidad con que nacen de saberle todo. Cualquier
desnuda noticia de los sucesos los atrae: vemos que cuentos de viejas y
fibulas de burla los entretienen. Suwut enim homines natura curiosi
(prosigue Plinic) & et qualivet nuda verum cognitione capiuntun,
ut qui sermunculis, etiam, fabellisque ducantur [Son, pues, los hombres
curiosos por naturaleza. .. y son atrapados por cualquier simple conoci-
miento de las cosas, como los atraen los chismes y pequefias historias].
Esta es la razén que aquel gran juicio da de que historia cualquiera
agrade; y no regale poesia cualquiera. Mds ficil juzgd la senda para la

2% (Oyid., Meta., Yib. TIT.
# Plinius Jun., libro V, epist. ad. capiton.
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fama en quien camina por el llano del érase que se era que en quien
vuela por las cumbres del metro v las esferas de la citara.

111. Del mismo sentir fue Alciato que reconocid en la historia tan
de suyo el agrado y tan native el ganarse al lector para su aplauso, que
dice no ha menester atavios el estilo historial; pues aun el desalifiado
place y cualquier mediocre narracién es gustosa. Tantwm ex se jucunda
est, lectorisque gratiam aucupatur, ut quoquo modo scripta sit, lectio ejus
plurimun delectet *' [Es en si misma alegre, v busca el favor del lector,
que, de cualquier modo que sea escrita, su lectura deleitar4 a la mayoria].
Nace esta majestad en la historia del mismo objeto y ministran las mate-
rias todo €l hechizo de las atenciones. Buenp es Faria para contar; nunca
empero lo serd para cantar. Los proezas, hazafias y facciones inclitas del
valor lusitano, en cualquiera pluma fueran muy plausibles. Los Alfonsos,
los Manueles, los Gamas, los Alburquerques v demds héroes que (en
mejores tiempos que éste) alistd gloriosamente la nacién portuguesa, tejer
pueden historia que en cualquier estilo asombre y en cualquier trompa re-
tumbe. No le parezca a Faria que su locucién, porque deleitd- histérica,
pudo luego asombrarnos poética, para que Ansar palustre quiera graz-
nar competencias con el cisne m4s sonoro que escucharon las ondas del
Betis *. Negoéle el cielo felicidad para los versos; aunque le concedié el
genio de historiador con dicha: para esto es y no més. Su estilo es bien
trabado, limpio, expresivo, libre, acre y propio; nacido para engarzar
Anales, Y as vemos que en cuanto escribe lo que mis sobresale es tal y
tal retazo histérico y deleita con algunas narraciones que esparce; porque
de verdad cuenta con despejo y refiere con gracia.

112. El comento de Camoens (con ser que alli abrid todo el alma-
cén de sus estudios) prescindiendo la sofisterias, palillos, arrogancias
y criticas mazadas de poetas, veréis que lo mejor es lo que narra; y lo de
més importancia son algunos trozos de historia de que salpica a veces
aquella prolijisima tarea: como notdé don Tomés Tamayo de Vargas ** *¢
(a quien Faria confiesa por judicioso docte) en la misma aprobacién
que hace de tal comento diciendo: Agqui no solamente se descubren y
deleitan las galas de la poesia (habla de la de Camoens) sino se ejecutan
y aprovechan los acierios de la historia con tal conocimiento de sus veras,
que paréce que aun lo que toca de paso es su principal intento, Y es que
como el ialento no es m4s de para historia, es eso lo que més acierta:
con que eso que toca de paso, ya que no, sea su principal intento, lo
parece, porque es su principal habilidad.

1i3. Mucho més que sn locuencia habia menester Faria para ser
buen poeta, si es otra cosa locuencia de elocuencia, como pensaba Julio
Céndido: Non invenuste solet dicere, aliud esse eloguentiant, alud lo-

281 Alciat. advers. in C. Tac.

* Betis. Nombre antiguo del rio Guadalquivir, en Espafia.

** Tamayo de Vargas, Tomés (1588-1641). Historiador espafiol.
32 Tamajns in Cens. ad Commentar. Cammoens,
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quentiam ** [No se suele decir con gracia; una cosa es elocuencia y otra
locuencia (facilidad de palabra)], porque como hemos dicho ha de des-
collarse sobre lo sume de la elocucién la poesia, para ser venerada: Car-
mini est parva gratia, nisi eloquentia sit summa; historia quoque modo
scripta delectar [Para la poesia es poco el gusto y aun el que la elocuen-
cia sea suma; la historia escrita de cualquier manera deleita). Atropellé
empero Farfa sus limites y profanando la sagrada espesura del Parnaso,
arrojé los labios a las aguas de Aganipe donde bebiéndole las frialdades,
lanz6 del estémago agrios y acerbisimos halitos contra los mejores poetas
de aquella amenidad, llamando a Corte Real, mero prosista; a Valdivieso,
#o mondado; a Boyardo, mero Romancista, y gran hablador; a Géngora,
duro, Mahoma de los ingenios; a Montemayor, infelice; al Marino, arro-
gante sin saber nada; al Tasso, desnudo de erudicidn, Coco de los ingenios
abobados; de un estilo cultisimo desnudo de artificio; a Lope de Vega,
Redondillero; y ast de todos, con gue vemos que al Helicén le estuviera
mejor no habérsele introducido esta sabandija; sino quedidose en el valle
de sus Epftomes Historiales, pues sélo sirve de ser tibano del Pegaso, la-
garto de sus cristales, vibora de las Musas, sierpe de los ingenos, diablo
de los poetas.

X

Finalmente cada unc se tenga su alma en su palma: pero no haga com-
paracion de Gongora con Luis de Camoens: porque los estilos v asuntos
a que cade uno se dio no lo sufren; y es la razén porque yerran los
que le llaman Homero a Géngora: y-porgue no erraran en Uamar Homero
y Virgilio a Camoens y Marcial a Gongora en las burlas, Y si sus Silvas y
Polifemo y Panegirico agraden, ldmenle Estacio con que también agrada
a muchos; ni yo pretendo que desagraden. Pretendo sélo reirme de todos
aquellos, que pretendieren medir con una misma vara a los dos en esto
gue se lama espiritu poético cientifico ejecutado en obras artificiosas y
profundas, con principio, medio y fin: porque comparar a Gdngora con
Camoens en esto, es como contender Aracne con Palas, Marsias con Apolo
y la mosca con el dguila, Esto digo vo de los que acertaron a leer entera-
mente estos dos autores: que de los que dicen que Géngora es mejor que
el Camoens, no sélo sin haber entendido al Camoens, sino ni leidole
(de que hay muchos) aun después de muerto espero reirme.

SECCION XI

114. También en este punto habla apasionada Faria, no errando me-
nos que en los demés: porque el no compararse las obras de Géngora

22 Plin. Jun., lib. VI, epist.
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con la Lusiada de Camoens, no es porque el Camoens fuese de mayor
ingenio y letras de Goéngora: pues cuando ambos fuesen iguales en
todo eso siempre quedaban desiguales los escritos, por ser unos épicos
y otros liricos, entre los cuales por ser de diversas clases no puede haber
comparacion univoca de igualdad especifica. De un consumado astrdlogo,
y un excelente pintor, mal se puede dar )a ventaja a ninguno, si cada cunal
es primoroso en su facultad. Comparar un esgrimidor con un citarista,
es ignorar, que se ha de convenir en la especie, para regular los excesos
en la cualidad. Para estos casos, si se inventé la proporcionalidad y la
analogia del en su tamto, Dirlase pues, que proporcionalmente en su
pericia es tan diestro el esgrimidor, como sabio en sus ntimeros el miisico.
Puédese conferir quién sea el mejor poeta herocico entre los heroicos y
entre los liricos quién lo sea més ilustre: pero cuando se sepa quiénes
lo son en cada profesién; no puede entre ambos balancearse la mejoria,
porque ambos serin mejores: sino es ya que respondamos disparando
y fuera de los limites de la comparacién, como lo hizo Pirro: de quien
refiere Plutarco **, que preguntindele (quién le parecia mis insigne
masico? ¢Casias o Ficién? respondié: Polipercén es mejoxr capitdn: Ro-
gatus Pyrrus Caphias, an Phytion melior Musicus videretur? Polyperconta
meliorem Ducem respondit ™ [Preguntado Pirro: “;Quién te parece me-
jor musico entre Casias y Ficién?”", contestd: “Polipercén es el mejor
capitan”]. Respuesta que con el despropdsita envolvié dos represiones:
la una, insinuando que a un capitin como &, rayo de la guerra, no se
le debia preguntar que juzgase de cantinelas; sino de quién peleaba mds
bien y qué capitdn ordenaba mejor un ejército. La otra fue culpdndoles
de que entre hombres de guerra se estimase ni tomase en Ia boca el pre-
ciarse de musica, ejercicio leve para gente de cuidados més robustos, asi
dijéramos pues que de Camoens y de Géngora el mejor escritor es fray
Luis de Granada, que ensefia lo que importa y escribe lo que nos estd
mejor. Porque es imposible la comparacién entre lo épico del uno v lo
lirico del ofro: bien que en lo lirico, y erético que escribié Camoens
comimmente con Géngora, preferimos a éste a voto de los més doctos.
Y si esto quiso decir Farfa, cuando dice: No se haga comparacisn de
Gongora con Luis de Camoens: porque los estilos y asuntos, a que cada
uno se dio no lo sufren, dijo bien: que la disparidad esta en los asuntos,
no en los ingenios ni en los talentos: pues con eso sélo prueba que Ia
trompeta no se compara con la lira; no que e! clarinero sea més diestro
que el citarista.

115. Dice también que yerran en llamar Homero a Géngora, y no
errardn lamando Virgilio y Homero a Camoens: y que acertarian en
lamar a Géngara Marcial, por sus gracias; v Estacio * por sus silvas. Infe-

244 Plytarch.

245 Alexand. ab. Alen. Genial. 2, cap. 25.

* Estacio (407-96). Poeta latino, autor del poema épico Tebuida, v de Silvas,
poemas ligeros sobre “asuntos cotidianos”.
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liz, es este hombre en imponer errores, porque sélo se descubre los suyos.
Si Géngora, dice él que es Marcial, ya no verra quien llamé Homero a
Goéngora: porque vemos que el emperador Aelio Vero hombre erudito,
llamaba Virgilio suyo a Marcial y aun nos embarga las admiraciones
por excusadas Crinito, juzgando por merecido aquel encomio. Iague
minime mirari oportet, si Aelius Verus Imperator solitus est singulari affec-
tu prosequi lepores, atque jocos Poetae Martialis, suumque Virgilium
vocare ™ [Asi, pues, es menester admirarlo en lo mis minime, si el Em-
perador Aelio Vero acostumbro ensalzar con singular afecto el encanto
y la alegria del poeta Marcial y Hamarlo “su Virgilio”]. Vea ahora Faria,
en qué sentido o manera le cabe a Maxcial €l blasén glorioso de que le
nombrasen Virgilio: porque siendo Géngora otro Marcial (como él quie-
re) con ese mismo titulo pueden aclamarle Homero: puesto que siendo
por sus burlas poeta jocoso, y no heroico, tan lejos estaba Marcial de Ha-
marse Virgilio, como Géngora de apellidarse Homero,

116. Aqui es menester reconvenir con sus palabras a Faria, pues
poco ha que decia, que Géngora era invencible en las burlas, porque ésas
no constaban de ciencia sino de ingenio y genio para ellas. Y ghora dice
que es un Marcial en las burlas. Con que siendo Marcial poeta doctisimo
cuya erudicién y letras s6lo en el Comento del primer libre de sus Epigre-
mas hizo (como dice Farfa) gastar una resma de papel a Nicolao Pe-
roto *’, venimns a inferir que las burlas también envuelven doctitud y
que si Gdéngora es Marcial por lo festivo, ha venido a confesar que constan
de ciencia sus sales, pues las de Marcial aclamé Plinio bullendo ingenio
y erudicién, como dice Crinito: Relata sunt a C. Plinio permulta de
ingenio et eruditione Val. Martialis *® [Contada fue por C. Plinio la gran
cantidad de ingenio y erudicién de Valerio Marcial]: y por sus exce-
lentes letras y gran doctrina aun vivo merecié gue los varones ‘mds in-
signes colocasen su imagen en las bibliotecas, Tunium concessit ipsius
ingenio, atque doctrinae, ut viventi adhuc illi imaginem more veterum
in sua Bibliotheca posuerit *® [Tanto dio con su ingenio de si mismo vy
de su doctrina, que, afin viviendo, fue para él costumbre de los viejos
haber puesto su imagen en su biblioteca]. Luego el gracejo no desdefia
la doctrina, luege amigarse pudiercn el donaire y la erudicién. '

117. Afade que no iguala Géngora al Camoens en obras cientifi-
cas y profundas, que tienen principio, medio v fin. A que respondemos
con dos preguntas. La una, ¢si Marcial y Estacio juntos igualan al Ca-
moens? Porque si le igualan no queremos darle a Géngora més de lo que
Farfa quiere darle haciéndele Marcial y Estacio. La otra es, si las obras
de Marcial ¢tienen principio, medio y fin? porque si no los tienen y

25 P. Crinitos in vita Martial.
47 Perotus.

23, Plinius.

242 Crinitus.
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con todo son de igual estimacién que la de Camoens, ipor qué no lo
serdn las de Géngora, ya que a Faria le plugo equipararle con Marcial?

118, Vemos gue puede responder Faria que proporcionalmente, en
su tanto y en su clase Marcial no es menor que Camoens, ni Camoens
que Marcial en 1a suya: y eso mismo le diremos a ¢l cuando entre Gén-
gora y Camoens se alterque sobre la primacia. Con que resolvemos dlti-
mamente que el que dijo que Géngora era mejor poeta que Camoens, no
dijo bien; y Faria que porfié que Camoens lo era, dijo mal. Aquello de
la arafia y Palas y lo de la mosca y el 4dguila es nifieria y por ahora no
merece respuesta: ademds, que este hombre se desmienta a si mismo, por-
que si Géngora es Marcial y Estacio, ya eso es decirnos que Estacio y
Marcial son moscas y araiias.

119. Concluye Farfa, que aun después de muerto se ha de reir de
los que hicieron aquella comparacién. La risibilidad, perfeccién fue de
naturaleza racional, en el medio consiste la humanidad: en quien falta
es bruto: en quien sobra es bobo: quien después de muerto se rie, ¢qué
serd? Parecerase a lo menos a aquella figura de jaspe que refiere aquel
picaro que introduce el gran cémico de Espafia, fingiendo que se rio
Julio César muerto y el mérmol:

En el cugdro de un jardin
de un gran sefior castellano
estaba un César romano

de mdrmol, medalla en fin.
Mirdndole un paje un dia
le dijo: César, albricias,

si ver el laurel codiclas

de la antigua wmonarquia.
Que hoy el clelo decretd
vuelvas a reinar en Roma:
mira si placer se toma,
pues la estatua se rio.

Y estuvo asi muchos dias
hasta que el paje volviendo
le dijo: ;qué estds riendo
con esperanzas tan f{rias?
Que Octavio es Rey, César fiero
y el mdrmol como Ie oyd,
dicen, que g poner volvid

Ia boca como primero*™.

120. Asi se reird nuestro muerto, que cierto estard para estas gra-
cias entonces: y ahora nos reimos de sus objeciones, que hasta aqui han

20 Tope de Vega, p. II. Comedia Principe Perfecto.
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sido frivolas, vanas, ineficaces y ridiculas. Siimense sus argumentos todos,
que todos quedardn con facilidad resueltos v desvanecidos, Mirad si con
dos razones vencemos tantas opuestas sin razones. Caeterum ad haec,
quae objecistls, nwmera, an binis verbis respondeam ** [Por lo demds,
para esto que objetas, cuenta que no te responda con dobles palabras].
Mirad con la brevedad que respondemos. Géngora tiene muchos hipér-
batos: Imita a los latinos. Usdronlos los antiguos: Nadie tan felizmente.
Frecuéntalos muy continuos: Parécese a quien imita. Quitq lo que es
propio de la latinidad: Bs mayor valentia. Tiene metdforas remotas: Li-
cito fue a Virgilio. Descubre poco juicio: ¢Qué poeta le tiene? No acabd
algunas obras: Esas vencen a las acabadas. En el Polifemo tiene poca
traza: Homero tiene menos. Son muchos sus atrevimientos: Nadie es
grande sin ellos. Llidmanle Homero algunos: El no tiene la culpa. No
lo entienden muchos: No importa si son necios. No tienen alma sus ver-
s0s: No lo juzgue la envidia, censtirelo la verdad, reviente la pasién, 1éalos
¢l docto, escudrificlos el erudito.

SECCION XiI

121.  Cese aqui Ta pluma, cese ya el celo de sacudir calumnias, de per-
snadir escarmientos. Sépase Ia mordacidad, que la serpiente fue célebre
simbolo de la ciencia, quizd porque aunque la erudicién yace simple-
mente enroscada entre las flores de su inocencia, tal vez pisada de gro-
sero pie fune 4spid que espeluce las escamas, que muida el silvo, que
vibre la lengua, que clave los colmillos y torne los antidotas en venenos.
No queremos obelar muchos desaciertos que pudiéramos en todas las
obras de Faria, por ser bajeza acechar ajenos yerros, cuando tan de cose-
cha los tiene el candal de los mortales. Si algunos notamos arriba, pasen
a pesar de nuestra modestia, ya porque primere lo aprendimos de Faria,
y va porque la verdad provocada se venga con acerbidad. A pesar, digo,
de nuestra modestia, porque aun en quien tan bien merece la inveccidn,
no es valentia ensangrentar el ingenio; ¢qué serd en quien tantas coronas
merece como €l de don Luis de Géngora? Si fue culpa el hipérbaton,
descuéntese por sus muchos primores. Ademés que es hazafia poco hidal-
8a por cuatro cascaras de palabras o por tal qué descuidn, que humana-
mente se desliza, zaherir a los hombres grandes, arriesgando su nombre
y fama a los peligros del descrédito. Illiberale facinus (dice bien Fsca-
ligero) propter nescio quas verborum quisquilias aut propter errorem ali-
quem qui humanitus contigerit, tantorum hominum eruditionem, atque
adeo totum nowmen, et famam in periculum vocare ®® [Desconozco un
hecho tan vergonzoso como poner en duda la sabiduria, fama o renom-

*t Apulejus in Apologi,
2% Jos. Scaliger super Catullum al Put.
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bre de tantos hombres a causa de algunos desperdicios de palabras o
por un -error que humanamente ocurra]. Hagan eso hombrecillos de
bruta discrecién, de necias sutilezas, que despuntdndose de agudos, gas-
tan el tiempo en hablar cardos y pronunciar abrojos. Hoc solent facere
arguti homunciones, qui in hujus modi acanthologias totam actatem con-
triverum ™ [Esto suelen hacerlo charlaianes hombrecillos que desperdi-
cian su tiempo en acantologias de esta clase]. ¢{Mas quién podrd tolerar
estos cambrones dsperos, estas punzantes zarzas que aparradas al suelo
de su tenuidad v gloridndose de sélo brotar pumtas y florecer satiricas
espinas, presumen reinar sobre los incorruptibles cedros del Libano? Quis
ferat thamnos illos humi repentes (dice Matias Hauzer) et solis spinis,
ac aculeis satyricis gloriosos supra Cedros Libani vegnare praesument? *
[¢Quién soporia aquellos cambrones que se arrastran por el suelo y sélo

presumen, con sus espinas y satiricas agujas, reinar sobre los gloricsos
cedros del Libano?].

122, A todos habia de intimar aquella célebre sentencia de Apolo
que promulgé el discretisimo Trajano Boccalini * y con elegancia tradujo
el otro més florido, Sousa ™ y cortesano portugués. Diéronle al otro cri-
tico por otra rigorosa censura en pena, a purgar la neguilla de mucho
trigo y a venderla o darla a quien Ia compre o la gratule y desesperado
de su estimacién escuchd de Apolo: Que si las inmundicias que algunos
sacaban de las cosas buenas no eran mercaderia de hombres sabios y
no aprovechaban ni para venderlas, ni para darlas, €l mismo venia a
confesar haber sido mal aconsejado crando emprendid el indiscreto e
impertinente trabajo de dejar las rosas que halld en el poema gque habia
censurado y amontond y guardd inttilmente las espinas: y que en los
estudios de los trabajos ajenos los criticos sabios y discretos imitaban las
abejas que aun de las hojas amargas sabian sacar miel v que no halldn-
dose cosa debajo del cielo que no tuviese mezcla de muchas imperfeccio-
nes, cuando alguno quisiese curiosa y euidadosamente cerner los escritos
de Homero, Virgilio, Livio, Tdcito ¢ Hipdcrates, que eran la maravilla
del mundo, con el cedazo de un continuo estudio no dejaria también
de sacar de ellos algiin poco de salvado y que él se daba por contento
v satisfecho, que la harina de los escritos de sus estudiosos secuaces fuese
en la plaza mercaderia corriente y vendible: y que los judiciosos y corte-
sanos ingenios ocultaban los defectos de los sabios y estudiosos escritores
que los mal intencionados publicaban y que la profesidn de sacar de los
poemas ajenos solas las inmundicias, era oficio solamente de viles y he-
diondos escarabajos que con los asquerosos excrementos ajenos con sumo
deleite entretentan la vida; cosa muy ajena del ejercicio de los sujetos

22 Idem. Ibidem.

54 Mathias Hauzeur Epitom. in S. Auc. Prolog.

* Trajano Boccalini (1556-1613). Escritor satirico, crifico vy comentarista ita-
lano. Defensor de Tasso.

5 Trajan. Bocal. Regual. Sousa centur., aviso 39.

1067




nobles que fructuosamente sustentan sus dnimos de cosas honestas y
virtuosas, &. Verdaderamente que a los hombres del tamafio de den Luis
no se ha de calumniar, si hay seso, sino cambiar las censuras en
respetos. Esa es la distancia de los hombres grandes a los otros, porque
de los que escriben con pocos aciertos, se entiende que por yerro acertaron
algo; y de los que con muchos aciertos escriben **, se entiende que nos
dan a entender que se descuidaron, para darnos que cuidar o que no
cuidaron de eso, para ensefiarnos, que de menudencias no cuidan espiri-
tus sublimes. Asi pues a quien mucho acierta no se le ha de ajar la
veneracién por tropiezos leves, porque a la humanidad es imposible Ia

" perfeccién y el yerro en ella es menos de admirar, que el acierto y asi

la buena dicha consiste sélo en errar menos uno, que otro.

123, Esto debiera hacer nuesiro Faria (cuando los hipérbatos fue-
ran yerros) y esto nuestros tedlogos modernos que en pendencias o impug-
naciones de ajenos descuidos nos gastan el papel, el tiempo y la vida,
sin acordarse de gue mientras pelean no nos han ensefiado ni un 4tomo
de la verdad ni dejédonos a la paciencia un dtomo.

124. Viva pues el culto v floridisimo Géngora, viva a pesar de las
envidias, Rumpantur ut ilia Codro [Para que se revienten las entrafias
de Codro. (Virgilio)]. Viva esta rara ave cuya pluma en altisimos vuelos
remontada no nos deja columbrar si es cisne de la armonia de las Musas
o si es 4guila de todas las luces de Apolo o es Fénix de todos los aromas
de la erudicién. Bien que el docto critico Gracidn todo dijo que lo era.
Aquél que fue cisne, fue dguila, fue Fénix en lo canoro, en lo agudo y
en lo extremado *, Lo mismo repite en el discurse quinto. Fue este culto
poeta cisne en los concentos, dguila en los conceptos v en toda especie
de agudeza eminente. Tampoco es de perder otro elogio que le da cuando
trata de la sublimidad en que cada poeta exalid su idioma por las nacio-
nes diciendo: Tomé los ejemplos de la lengua en que los hallé, que si
la lating Ylasona al relevante Ploro, tambisn la italiana al valiente Tasso,
la espaiiola al culto Gongora y la portuguesa al afectioso Camoens ™
Viva merecedor de eternos loores pues en el glorioso dmbito de su erudi-
cién pudo de toda la enciclopedia agotar mexitisimamente los elogios. Ut
sic meruit totius Encyclopediae laude unus nostro aevo clarissimus conci-
vis et amicus noster Dor Ludovico de Gongora ™ [Para que asf, en nuestro
tiempo, sea merecedor de la alabanza de toda la Enciclopedia un ilustre
conciudadano y amigo nuestre: don Luis de Géngora]., dice el erudito
Villalpando en su Magia. Débenscle estos honores por los que con su
ingenio logré el idioma espariol, velmrandole por su primera y mas inclita
gloria el Betis:

2% Ad hominem retorquet. [Regresa 2l hombre].

7 1. Gracidn, Arte de ing. disc. 3, fol. II, discurso 5, fol. 25.
%8 Arte de ingenic ad lectorem.

% Iy, Franc. Torreblanc. Villalpandus, lib. 1. Mag. C. 7.
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Baetis oliviferi Gongora primus honor *°
[Géngora, primer honor del Betis productor de Aceitunas].

Pero son breve esfera los andaluces términos que opulentamente bafian
sus espumas, para la afluencia de tanto lustre, cuando (como dice aquel
grave jucisconsulto) es sin primero el segundo Pindaro, el padre de la
cultura, el esplendor de Cérdoba, el ornamento de Espafia y el portento
del orbe todo. Cui allusit alter Pindarus, Crysis Pater, Cordubae decus,
et ornamentum; totius Hesperiae, orbisque portentum Don Ludovicus a
Gongora® [Al cual lamé El Otro Pindaro, padre de Crysis, honra y
adorno de Cérdoba, de toda Espafia y portente de todo el mundo: don
Luis de Géngora].

Salve ti divino poeta, espiritu bizarro, cisne dulcisimo. Vive a pesar
de la emulacién; pues duras 2 despecho de la mortalidad. Coronen el
sagrado méarmol de tus cenizas los mds hermosos lirios del Helicén. Ma-
nibus date lilia plenis (Dad lirios a sus cenizas]. Descansen tus gloriosos

~ Manes en serenisimas claridades, sirvan a tus huesos de timulo ambas

cumbres del Parnaso, de antorchas todo el esplendor de los astros, de
lagrimas todas las ondas de Aganipe, de epitafio la Fama, de teatro el
orbe, de triunfo la muerte, de repaso la eternidad. Dixi.

LAUS DEO

39 Nicol. Albiz, elog. ad com. Christophoris Salacarii.
®1 Ty Antoni de Cabreras Avendafio, lib. IT de Met., n. 4, n. 15.
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PANEGIRICA DECLAMACION
POR LA PROTECCION

de las ciencias v estudios que incumbe
al sefior Maestre de Campo

DON JUAN DE LA CERDA Y DE LA CORUNA,

Corregidor y Justicia Mayor por Sz Majestad
en la ciudad del Cuzco, etc.

DE JUAN DE ESPINOSA DE LOS MONTEROS MEDRANO

Colegial Real del Seminario de San Antonio el Magno
en la misma cindad, que la dijo, y oré.

Advexit reduces secum vicioria Musas.
[La victoria trajo consige a las musas que regresan].
(Claud, in praef. Pan. 3 laud. Stil.)

AL BENJAMIN DE APOLO

Juan de Espinosa de los Monteros Medrano,
del capitdn don Diego Dionisio de Pefialosa Brizefio,
vecino feudatario de la ciudad de
La Paz.




PANEGIRICA DECLAMACION

SONETO

Febo criollo renacié Medrano,
numen mejor de las Pimpleides nueve,
porque sola su pluma el orbe eleve,
fénix de la regién, y clima indiano:

La emulacién arpén dispara en vano,
si el aliento, y espiritu le bebe
al erndito Tulio, a quien le debe
sus elocuencias el caudal romano.

Pino es, y no Espino, aunque las frias
sombras de envidia empefien sus verdores,
al sol opuestas de sus bizarrias;

y si es Espino, teman sus rigoves;
mas ne teman, gue el tiempo en breves dias
produjo ya de sus espinas flores.

Quien dijo que las letras (capitin invicto, pretor dignisimo y me-
cenas mio) quien dijo, que las letras florecian al riego de un luci-
miento, v que apadrinadas del rodrigbn del aplauso ilustraban con sus
frutos la repiiblica, dijo bien. Discreto era quien constituyé las creces de
la ciencia en la ostentacién de sus medras mismas, y en los honores que
se dan a sus logres. Simaco lo apuntd: Scitum est aries honore nutriri,
aique hoc esse specimen florentis reipublicac' [Rasgo de ingenio es
alimentar las arfes con honor, y esto es un ejemplo de una repiblica
floreciente]. Porque de la suerte que es menoscabo de las letras el ne-
garles los lucimientos, asi es aumento y estimulo de ellas €l concederles
el aplauso.

! Simmacus, kb, 1, ep. 73.
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No hay cebo para un estudioso, no hay hechizo para quien aprende,
como el aspirar a un acto lustroso y adquirirse una celebridad en él.
Pusose el poeta a describir la universidad de las musas, v a pintar la
escucla de todas las ciencias (que son lo mismo musas que ciencias,
segin San Fulgencio en su Mitologia: Musas doctrinae, nc scientige dici-
mus modos) * {Llamamos musas a los extremos de la sabiduria y la
ciencia] y al nombrarlas en su Academia comienza de esta suerte:

Clio gesta canens transactis tempora reddit,
Melpomene tragico proclamat maesta boatu, etc.®

[Cantando las cosas pasadas Clio glorifica los tiempos heroicos
Melpémene proclama su iristeza con tragico grite].

Pues ¢como? ¢por la musa Clio se comienza escuela tan grave? ¢no
era mejor empezar por Apolo rector soberane de esta universidad? Mentis
Apollineae vis has movet undigue Musas* [La fuerza de la mente de
Apolo impulsa por todas partes a estas musas]. ¢Clio cabeza de ella?
¢No hay otras Musas mds graves? ¢ Urania no es la docta penetradora de
los cielos, y del rapto movimiento de sus astros? ;Melpomene no es la
que sacd a luz la grave majestad, y pompa trigica del zueco, o coturno?
Si. Pues ¢por qué aquélla se les prefiere? ¢Por qué se le antepone al
mismo Apolo, al mismo rector? Yo lo diré: Clio (interpreté Lylio Gi-
raldo) bora fama et gloria® [Buena fama y gloria]. Significa Clio Iuci-
miento del saber, aplauso de las letras, fama de 1z ciencia. Asi: (dice el
poeta) pues sea Clio la primera que se nombre sea la que primero se
vea en los umbrales de esta academia, para que viendo el aplauso a la
puerta y el reclamo de 1a fama al principio de las ciencias, no haya
ingenio que no se aliente a comenzarlas, ni talento que desmaye al
proseguirlas, cuandoe en quien la busca nunca hubo primer pensamiento
de aprovechar en la ciencia que no fuese también deseo de verse aplau-
dido en ella, con que adelantarse en el honor de Mantaa la musa del
aplauso, primero que las demis, fue agudeza en el sentido, no desorden
en los lugares. Que hien lo dijo Gofredo Neocerio: Et gquoniam nullus
scientiam quaerit, nisi in qua famae suae proielet dignitatem ob hanc
rem Clio prima appellata est, id est, cogitatio quaerendae scientiae ® [Y
puesto que nadie busca la sabiduria, a menos que ella prolongue la dig-
nidad de su fama, por esto Clio es nombrada la primera, esto es, la
inteligencia es digna de ser requerida], ¢Mas cudl serd esta celebridad
en que mas se luce la ciencia? $Cudl serd este aplauso, que tanto apetece
el estudio? ¢FHsta gloria, que tanto anhelan las Musas? Dijolo el poeta

t 8. Fulg., Mythal., lib. 1.

® Virgili. in Catalecta.

¢ Tbidem.

5Iylio Giral. Syntagm. 7 de Musis, G. L.

% Geofre. Neocer. li de Musis, cap. 1.
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espaficl: Magna est gloriae Musae armipotens princeps” [Grande es la
gloria de las musas, temible principe]. Un patrdn valeroso en la guerra,
un héroe, coronado de laureles y victorias, un capitdn poderoso en las
armas: armipotens Princeps [Temible principe, belicoso principe]. El
dnimo de éstos es la mayor vanidad de las musas, la mayor pompa de las
artes. Acuérdome, que aun Marcialillo convida a placer y felicidad a las
musas v era porque volvia el César vencedor de una guerra:

Nunc hilares si quando mihi, nunc ludite Musae Victor
ab Odrysio redditur orbe Deus ®,

[Ahora alegraos alguna vez para mi; ahora solazaos, musas;
Hércules ha sido devuelto por Orfeo al mundo de Dios].

Deseosas fueron siempre las letras de que las apadrinaran las armas.
No sé qué hechizo se tiene la braveza de éstas, que se arrebata la sere-
nidad de aquéllas, haciéndolas que vinculen el mayor lustre de la es-
cucla en arrimarse a los asombros de la campafa. Qigan ahora al gran
poeta, que consagrando los frutos de su estudio a Mecenas, de fratos
los hace ramos de yedra con que se adorne el copete heroico:

...... Hanc tibi tempora circum _
Inter victrices hederam sine serpere lauros®.

[CAcepta) para 4, alrededor de tu cabeza,
esta hiedra trepada entre los victoriosos laureles].

Deja (le dice el Marén 2 Mecenas) deja, patrén mio, gue a las ven-
cedoras ramas de ese laurel que te corona, trepen las de esta yedra que
dedico a tus sienes. No parece que pide bien en que a la frente ocupada
ya de otra guirnalda, que era la del laurel, aplique la de la yedra. :No
era menos embarazo que quedase ésta sola sobre el cahello, como adornéd
2 Dionisio, cuando volvié vencedor de la India? No era mas segure, que
¢l lugar del lawrel le sustituyese la yedra, puesto que Dafne no es més
noble que Cysso, y no inter lauros * [Entre los laureles]. ¢Que se enma-
rafien sus hojas con el laurel, de que ya estaba coronado? No (dice Vir-
gilio) mayor seguridad tiene la yedra de no caerse cayendo sobre el
laurel, mds lucimiento se prometen sus verdores, si se las tapan las hojas
de Dafne . ;Cémo asi? Asi la yedra es simbolo de las ciencias, es jero-
olifico de los sabios, es premio y sefial de los doctos. Dicelo Pierio y lo
enseiié el rey de los poetas liricos Horacio: Doctarum hederae praemia

7 Lapus de Vega. in Epopeya tragic. ad initium,
® Martial, Lib. VII, epig. 7.

® Virgil, Eglo. 8.

 Plinius, lib. XVI, ¢. 4.

2 Pierius, lib. 11, C. 18.
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frontium * [La hiedra, premio de doctas frentes]. Fl laurel, ;quién duda
que e5 representacién de los triunfos, sefial de las victorias, simbolo de
heroicos capitanes? El mismo verso lo dice, victrices lauros, laureles ven-
cedores. Pues ya entiendo al poeta, que si en la yedra que ofrece indicé
los frutos de su ciencia, los partos de su estudio, quiere que éstos trepen,
luzcan y se arrimen por entre los ramos de su laurel. Porque ¢dénde
mejor podia lucirsele la ciencia? ¢Dénde mejor lograria sus letras €l
aplauso y la gloria, que arrimadas a triunfales 4rboles, que a sombra de
bélicos laureles, que a patrocinio de valientes campeones, si éstos son
gloria suya? inter victrices laurcs. Gloria Musae armipotens Princeps.
[Entre victoriosos laureles, Gloria de la Musa, temible principe]. Que
a propésito Pierio Valexiano: Per hederam vero (intelligebant) artem, et
industriam pervigili labore partam * [A través de la hiedra, verdadera-
mente (comprendia) el arte y la indusivia obtenida con el trabajo in-
tenso}. Y siendo tan flaca y débil por si, que si no es arrimada a un buen
drbol no puede alzarse del suelo, dice, que artificioso conatu pervincit,
ut vel arkoribus adhaerescens victrix evadat [Se vence con el trabajo arti-
ficioso, pues que aun adhiriéndose a los 4rboles, se eleve victoriosa). Y
asi escribio el poeta, sine serpere [Sin arrastrarse, sin trepar], que la deje
trepar no mds, pere antepuso el vicirices lauros, dando a entender que
como el drbol fuese de victoria, sine serpere, la dejase subir sola, que
ella alentada de su inclinacién se levantaria por si poco a poco a su
sombra. Hermosamente Garcilaso imitando este Jugar:

El 4rbol de victoria,

que cifie estrechamente

tu gloriosa frente,

dé lugar a la yedra, que se planta
debajo de su sombra, y se levanta
poco a poco arrimada a tus loores ™.

~ ¢No lo dijo bien clare? Si; pero oigan retumbar las oficinas de Vulcano
con los ecos que de los aporreados yunques repite la caverna, forjando
estin las armas del valeroso Aquiles los corpulentos Ciclopes, v a la
fatiga de sus membrudos brazos, al golpe de las mazas, al soplo de los
fuelles, al estruendo de las azules chispas parece que braman los Mongi-
belos de Lypara o que prefiado de mentidos truenos todo el Etma gime
o titubea: redondéase el hierro, tiémplase el acero, perfeccidnase el es-
cudo y pénese el tiznado artifice a grabar sobre 1a plancha de él:

Qceanum et terras, cumque alto Sydera coelo ™,

[El Océano, la Tierra y las estrellas en €l alto cielo].
12 Horati. Oda L.

13 Pierius, 1t supra.
M Garcilasses, Eglog, I, can. 3.
% Homerr., Iliad. :
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Dicen Homero y Ovidio, pero mds declaradamente el agudo Beta
Batilio dice, que grabé en el escude:

Tustitiaeque simul belli, pacisque labores.
Atque artes phoebi, paciferique Dei ™.

[Y al mismo tiempo, labores de justicia, de guerra y de paz,
y las artes de Febo, dio pacificador].

Grabt en él, dice, con el cielo, astros, tierra y mar, las artes liberales,
las ciencias y las escuelas, ¢Cémo es estor ¢No era mejor dibujar en él
un 4guila rampante, un leén desgarrado o feroz un grifo? ¢La costumbre
militar no delineé en las rodelas, no retraté en las adargas la braveza
de semejantes fieras? No (dice Vulcanoc):

Illic non Aquilas non castratosve Dracones
Terribilesve feras ™.

[Alli no (colocé Vulcano) dguilas, ni desgarrados dragones
ni terribles fieras].

El escudo de Aquiles ni le han de ilustrar dguilas, ni se le han de
enroscar dragones, librando la hermosura del pavés en la ferocidad de
sus aspectos. Pues ¢cudl es el misterio? :Qué es la causa de tal novedad
en las insignias? ¢De tal insignia en los escndos? Batilio la dio: Conocid
Vulcano 1a inclinacién que las ciencias y artes tienen de lucir y osten-
tarse al arrimo y amparo del héroe més valiente, del mds invicto capitén:
y como en aquel tiempo Aquiles era el griego mds vencedor y el campedn
de maés victorias y trofeos, discretamente le aplicé al escudo las ciencias
y artes ¥ le arrimé con el ¢incel a la rodela las musas y escuelas, como
ensefiando que éstas s6lo se hallan, sélo campean a sombra de los triun-
fos, a patrocinio de las armas. Oigan a Batilio:

.. . Decus nato magnum et twiamen in armis
Caernla Pelidae mater habere dedit

Ilic non Aquilas nown castratosve Dracones
Fecerat ignipotens ierribilesve feras;

sed mare, sed terras, ete, ™, .

[Gran honor y seguridad en las armas.
Alli no colocd Vulcano dgnilas ni
desgarrados dragones ni temibles fieras,
sino el mar, las tierras, etc.).

® Ovid. Meth., Iibr. 13. Batilius, embl., 36.
¥ OQvid. Meth, libr, 13. Batilius, embl. .., 36.
¥ Ovid. Meth., libr. 13, Batilius, embl., 36.
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Y afiade al intento:

lustitiaeque simul belli, pacisque labores,
Atque Artes Phoebi paciferique Dei.

[Y al mismo tiempo, acciones de justicia, de guerra
y de paz, y las artes de Febo, dios pacificador].

Lustre y amparo dice que tuvieron en sus armas las artes de Febo:
Decus et tutamen in armis [Honor v seguridad en las armas]. Y aun por
eso (siendo jueces los principes griegos Agamenén y Menelao), después
que murié su dueito Aquiles, contendieron sobre el merecerlas Ayax
valiente y retdrico Ulises. ¢Quién duda que a flores de elocuencia pre-
fiexen las que el acero tifid rosas en el carmest de la sangre; lluvia, que
a los truenos del atambor derrama el furor bélico? que también fue
retérico el valor si en las bocas de las heridas parld la lengua del acero
y en el papel de los pechos intrépidos formé el estoque con sangrientos
rasgos caracteres que dictd el coraje; v lo que en la competencia aleg
Ayax contra Ulises, fue decir qgue la empresa v timbre del luciente pavés
no convenia a cobardes brazos, porque si en la grabazén de él se velan
con lineas de oro las artes y ciencias esculpidas (segin Batilio) con las
méquinas del universo (como con objeto suyo material) no era justo,
que medrosa pusilanimidad se las adjudicase, cuando sélo a una vence-
dora osadia como la suya, le era debida la posesién de un escudo hermo-
seado de literales insignias:

Nec clypeus (dijo el Ceopitdn) vasti coelatus imagine
mundi Conveniet timidae, nataeque ad furta sinistrae ™.

[Y no conviene a sn furtiva mano izquierda este escudo
con la imagen del vasto mundo].

De justicia se le debia a Ayax por valeroso y asi en brazos de enfu-
recidas ondas se le restituyé Neptuno a su tumba en Alciato. Y es tan
cierta esta conexion, que apenas verd ¢l discreto sefial o simbolo de vic-
torfa o milicia, donde no registre también el de las letras y ciencias.
Minerva arbitra fue de las armas, pero también es protectora de las
artes. Tertuliano: Minerva non solum artium, sed armorum quogue
Deg * [Minerva no sélo (es) diosa de las artes sino también de las armas].
La palma, sefial ingenua fue de la victoria; pero también fue premio
de las letras. Propercio: Libris est data palma meis™ [Por mis Jibros me
fue dada la palma). Pompa fue de los triunfos el laurel; pero también
ornato de Apolo, y signo de doctitud. Parnesio: Nam laurus, quae sacra

1 Ovid. Meth., Lib, XIIL

2 TTertul, lib. de coron. Mil., cap. 12.
® Proper. eleg, L
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est Apollini significationem habet docirinae * [Pues el laurel, que fue sa-
grado para Apolo, tiene significacién de sabiduria]. Si el dleo por usarse
en la lucerna significé al estudio; también denota vencimiento, pues con
él se ungian para luchar los agonistas en la palestra. Si la yedra fue
autoridad de eruditas sienes, también la venerd el Africa insignia vie-
torial en Alejandro Magno, que ceiido de ella volvié de conquistar la
India. Plinio: Alexandrum vero ob rarvitatem ita coronato exercitu Chedera
scilicet) victorem ex India rediisse™ [Habiendo side coronado Alejan-
dro de este modo (evidentemente con hiedra) por su escasez, victorioso
regresé de la India con su ejército]. Gala es militar poblar de plumas el
morrién en la campaia; pero también fue alifio de las musas tremolar
penachos de colores varios en los transados. Lylie Giraldo: Sed et coronas
iuterdum gestare Musae finguntur ex pennis versicoloribus * [Pero a ve-
ces las musas fingfan llevar coromas con plumas multicolores]. Y si se
apura el discurrir, diré que no cualquier ciencia se inclina al patrocinio
de las armas, sino en especial la teologia de los tomistas y genuinos dis-
cipulos del doctor angélico, y es porque me arrebata ya la pluma el agndo
milanés a vuelos de la suya, en un emblema.

Pinta pues en €l un copiosisimo enjambre de abejas, que halagando
con Ia melodia del susurro las flores *, golosamente les roba la escarcha
de su risa, que lo fue en ellas por haber madrugade perlas en el llanto
del alba, que si los extremos de la alegria siempre los melancolizd el
azar, también ocupé la jurisdiccién del gozo los limites de una congoja:
quiétase el céfiro, espira fragancia el prado, vuela el enjambre, hierve
el trabajo, retumba el valle con la sonoridad de los zumbidos, cuando la
golosina de las abejuelas no le deja cogollo que no pique en mosqueta,
néctar que no chupe en rosa, 4mbar que no desjugue en clavel, para
formar de todo sus floridas mieles. Mas ¢dénde las benefician?, ¢dénde?
Hallironse rociado de sangre enmemiga, sacudido el plumaje y abollado
el acero, un morrién o capacete {que la confusién y destrozo de Ia guerra
acaso arrojd sobre la yerba) y abrigdndose en su concavidad, le hicieron
oficina de su labor y mafiosamente fabricaron en ¢l sus dalcisimos pana-
Ies. Yo me admiro de que en parte tan desusada los dejasen!, ¢qué
antojo fue éste de abejas?, ¢cédmo olvidan su antiguo melificio?, jextraiia
novedad es hacer corcho lo que fue acerol, {bafiar de miel lo que salipicd
la sangre!, jea, vuelvan, vuélvanse a su costumbre, construyan sus pana-
les donde solian, alma le den de almibar a 1o hueco de los cortezos o a
robustos 4rboles hagan sudar a gotas la olorosa miel que destilaron en
sus poros!, pues tode o vie asi el Gigantazo en el Cordobés Poeta:

Sudando wnéctar, lambicando olores
senos, que ignora aun golosa cabra,

2 Henric. Farnes. verb. lanr. de inter. verborum.
2 Plin. lib. XXVI, ¢. 34.

% Tylins Girald.,, Synt 7, de Musis.

2 Alciat.
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corchos me guardan wmds gque abejas flores
liba inguieta, ingeniosa labra

troncos e ofrecen drboles mayores,

cuyos enjambres, o el abril los abra,

o los desate el mayo dmbar destilan,

y en ruecas de oro rayos del sol hilan ®.

Porque parece impropiedad hacer colmena un yelmo y dedicar paci-
ficas dulzuras a lo que fue abrigo de militares fmpetus; pere no es sino
misterio. ¢Qui¢n no sabe con Varrén y Pierio que las abejas fueron viva
imagen de los doctos, noble representacién de los estudiosos?, que de las
amenfsimas selvas que tanto libro forma de sus hojas y de los caudalosos

rios de sabidurfa que las inundan, pican vivezas, cogen flores, beben ro-

- clos: Sylvasque peragrant, purpurcosque metunt flores, et flumina li-
bant *' [Y recorren las selvas y toman las purptreas flores y se beben los
rios]. De que labran bellisimos panales de erudicién, a vueltas de 1a cera,
que luciente en sus vigilias liquidé el estudio. Quid enim cera, nisi stu-
diosorum stemma? qua Doctores lampades et lucernas fovent, quibus in-
somnes noctes traducunt? ® [Pues, ¢cusl cera, sino la corona de los estu-
diosos? ;Dénde encienden los sabios las antorchas y las ldmparas con que
pasan las noches en vela?]. Quiso pues decir Aleiato, que estas abejas
doctas, estos sabios y estudiosos (por aquellas representados) donde me-
jor aseguran la fragante miel de su doctrina, donde mejor fabrica el parto
oloroso de sus letras, es al abrigo v sabor de triunfantes armas pues €l
yelmo donde se recogieron, arma era victoriosa si le vio Alciato de ene-
miga sangre tefiido, hosiili cruore [La sangre del enemigo]. En cuya
férrea tutela tenfan las musas vinculada la mayor y mis lucida seguridad
de sus néctares.

In Galea imrepidus, quam miles gesserat, et quae
Saepius hostili sparsa cruore fuit,

Parta pace apibus tenuem concessit in usum
Alveoli, hincque favos, grataque mella gerit ®.

[Valeroso bajo el casco que el soldado Hevara y el cual
muy a menudo fue regado con la sangre del enemigo.
Concedit a las abejas el discreto uso del panal en la paz
y alli hizo la agradable miel].

Mas las abejas ¢de dénde traen su origen?, ¢de qué materia derivan
su principio? La experiencia ensefia, que de un buey muerte se produ-

* Gongoy, in fabula Polyphemi.

* Virgili. Geor. 4.

2 Collegi. Salman, tom. 2, cors. Theolog. in dedicat.
= Alciat. embl.
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cen. Apes plaerique experti sunt nasci de boum cadaveribus ® [La mayor
parte de las veces, las abejas son nacidas de los caddveres de los bueyes]
(dijo Isidoro). La muerte de un novillo es la vida a que nacen, el natal
por que viven: Apes ex bove moriuo [Las abejas (provienen) del buey
muerto]. Y ¢cudl serd este buey de que las doctisimas abejas de Alciato
se engendran, para melificar en lo més rigido de las armas?, cudl ha de
ser sino aquél de quien dijeron:

Sude el buey enmudecido,

pastos del vicio aborrezca,

Iibros rumie, en letras crezca,
que &l despedird un mugido,

que todo el mundo estremezca ®.

¢Cudl ha de ser, sino el soberane doctor de Aquino?, :cudl, sino el

dngel Tomisy, ése es el buey en otro tiempo tan mudo, que le pudieron
presumir muerto: ése es el buey a cuyos resplandores de ciencia cadu-
car pueden pélidos los que brillan luceros en-la piel del toro celeste.
Que en campo de Zafiro estrellas pace ® (sic). Fse es el buey de caya
silenciosa mudez nacieron doctores tan grandes, o abejas que por el
Hybla de la santa teologia (al vaelo de sus ingenios) de pimpollos y lico-
res labraron el almibar de la sabiduria, que participes gustamos los ver-
daderos tomistas a pesar de los adultexinos zdnganos que la snavidad
le presumen aniquiler. Galanamente lo dijo la grave doctitud del Cole-
gio Salmanticense Carmelitano, hablando con Santo Tomds: Apes etiam
bove mortuo orlrf experientia attestante testatur natura: ex te ergo velut
a Bove quondam adeo muto, ut mortuus crederetur spiritales apes nas-
cuntur quicumgue per Sacrae Theologize auram sese ingenicrum pennis
praepetibus librant . [Las abejas, pues, nacen del buey muerto segin
ensefia con sabia experiencia Ia naturaleza, Del mismo modo, en algin
momento nacen de ti, como de un buey tan mudo que Io creen muerto,
espirituales abejas que se libran con las rdpidas alas de sus ingenios a tra-
vés de las auras de la sagrada teologia]. De cuya diligencia dijo antes
que flavum Sapientive favum enituntur perficere [Dorados panales de
sabiduria se esfuerza por completar]. Para que sepa el mundo que el
corcho que mas bien ampara, €l seno que més lustrosamente conserva
panales de tomistas abejas, es lo audaz de un yelmo, lo sangriento de un
morridn. Galea quam gesserat miles intrepidus, mellg gerit [E} casco que

~ habia llevado el valiente soldade, produjo miel].

Teniendo pues tanto de evidencia esta verdad, consagrar ahora Jos
frutos de la teologia, y méas tomistica, al sefior corregidor y maestre de

3 Ysidor, Etymol., lib. XII, cap. 8. -

8 Alesio cant. 6.

* Gongor. Soled. 1.
# Colleg. Salman. wti sup.
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campo don Juan de la Cerda v de la Cornfia, no stlo serd conveniente,
pero deuda: ¢qué héroe més solemnizado de victorias?, squé capitin mis
aplandido de trinnfos?, ¢qué Aquiles mds coronado de palmas y laureles,
cuando es lo que buscan las letras y lo que las musas pretenden? Gloria
Musae armipotens Princeps [La gloria de las musas, temible principe).

De dieciocho afies, ¢no le vio el Sur Alférez de la Armada Real que
baja con el tesoro de sn majestad a Panami, volviendo dentro de dos
afios después por capitin de toda ella? En la batalla de Cafete, ¢no le
contempld rayo de Marte el holandés, cuando en la capitana nuestra a
sus codicias de plata les dio satisfacciones de plomo, domando su animo-
sidad los monstruos que abortan las Islas del Reno? [Ah!, jcémo tembla-
rian de asombro los nidos del batavo pirata sobre sus germénicas agnas,
al nacer en este capitdn el estrago de sus bajeles!

Te nascente ferox toto Germania Rheno
Intremuit *

[El (soldado) intrépido se estremece totalmente en Germania,
donde ti1 naces (rio) Rhin].

¢No le admird después el barbaro chileno fatigar sus montasias, herir
sus fropas, romper sus escuacdrones vy triunfar muchas veces de su intre-
pidez? Si: pues quedaron los troncos de Arauco vestidos de sus trofeos
cnando a expensas y costa suya primero capitin de infanterfa y después
hecho capitdn dec a caballos sirvié 2 Su Majestad tantos afios y aun hizo
resplandecer el valor del imperio espariol sobre los més pardos crephisco-
los del occidente.

Los indlos asombrd de tal manera,

que los mds indomables araucanos,

hijo del mismo sol pensaban que era,
temblando de sus rayos soberanos .

jQué diré de su gobierno, cuando fue corregidor de Porco, emulén-
dose la seriedad politica de la Toga, con las famosas glorias de la Loriga!
$Qué diré de su entereza, cuando fue corregidor de Huailas? ¢Qué, de
su rectitud, cuando le vio su gobernador Huancavelica? No sé cierto cual
se llev6 la eminencia en lo grande, si Ja justicia que observé en la paz
o ¢l brio que adelanté en la guerra; neutral fue Ia ventaja entre Io esfor-

zado que afianzaron sus victorias y lo entero que blasenaron sus gobier-
nos. Diré con Claudiano:

* Claudian, de 3. Consnl. Honor.
# Lope de Vega, Dragont. canto 2.
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Narrem iustitiam, resplendet gloria Martis
Armati veferam vires; plus egit inermis ®.

[Cuento la justicia, que resplandece la gloria del armado Marte
refiero a los hombres; mas lo hice desarmado).

Dudoso en tan soberano competencia, no sé si en él florecidé mis la
rectitud de la vara o camped mejor la valentia del bastén., {Qué bien
parecen engarzadas en un sujeto estas virtudes que discordes desdefiaron
en otros el eslabonarse! Bizarria es de un 4pimo para todo hallarse hien
en el tribunal, sin extranar el temple de la campafia, pues aquello es
piedad mno excusada con la repiblica, para reglarla; y esto fue loable
rigor con la hostilidad para defenderla. ¥ en el concordar este carifio, con
estas iras, tene ¢l juez de librar el crédito de serlo como debe; pues no
falta quien diga que lo serfa bueno el fuego que refiere Plutarco, cuando
los mismos tizones, que le fueron piadosa pira al cesdreo cadéver, fueron
también incendioso castigo de Casio y Marco Bruto*, cuando la plebe
arrebatadamente los esgrimi6 contra los conspirados a la menarquia ro-
mana, compadeciéndose en ellos, ¢} pio halago con tan plausible indig-
nacién, gobernador de estas prendas gozé el nuestro Huancavelica, aquel
famoso mineral de azogue, tan felizmente que a su cuidado, diligencia
y calor medrd la opulencia de él con mayores partos que los que nunca
sact a luz la gigantea prefiez de aquel arrogante, aunque azogado cerro:
acrecenténdose ast las barras y tesoros reales, que por el indio y gaditano
mar desembarca en Espafia el Nuevo Mundo.

Lei en Frasmo Roterédamo los milagros que hacia la antigiiedad con
aquel insigne artifice Dédalo, por fabyicar de madera un bulte de Venus,
en cuya concavidad aprisionando la inquietud del azogue, la hizo {con
admiracién de todos) que de una parte en oira se moviese: Is emim
seripsit (dice de Filipo) @ Daedalo ligneam Venevem fabricatam fuisse ™,
quae moveretur argento vivo infuso [Pues estd escrito que fue hecha por
Dédalo una Venus de madera que se movia con mercurio liquido]. A mi
més me asombrard ver tantos lefios o vasos de madera con entraiias de
plata y oro, que les beneficié el azogue de este Dédalo espaiiol, que no
se movian mas volaban con alas de velas y tafetanes sobre las ondas del
sur, tan bellos y galanes, que cada bajel parecié Venus de pino, o abeto,
engendrada de las nativas y céndidas espumas del mar, que surcaban:
cuando el Perti en mayor cantidad que otras veces tributé a la Europa
las riquezas de una y otra flota, copiosas por la abundancia del azogue
que dio Huancavelica en tiempo que tuvo tal cabeza. _

Dejé de serlo e hizo expedicidn para Espaiia, por servir de mds cerca
a Su Majestad, que le hizo grandes mercedes, y sirvidselas bien, pues

3 Claudi. in laud. Stilico. Panaeg. L
# Plutarchns de Vir. illustr, Jul. Caes.
 Erasm., Chili. Adag. Daedal. aper.
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fue y milité en la guerra de Catelufia donde se halls, que entre cuantos
habfa, era el capitdn mds antiguo de a caballos, mostrando él en éstas
el magisterio marcial que en las demds batallas. Titulos son todos éstos
que mueven a las letras, que alientan las musas a solicitar el amparo
de este héroe, pues el de semejantes capitanes es su mayor lucimiento,
su mayor gloxia: Magna est gloria Musae armipotens Princeps [Grande
es la gloria de la musa, temible principe]. '

Mas ofros descubro més individuales para que las favorezca, vy son
los de su nobilisima prosapia y sangre ilustre, por ser heredero de la
augustisima y real casa de los Cerdas, pues a vueltas de la nobleza
de Cerda, le viene de muy atras ¢} apadrinar las letras. Porque es este
varén nieto doceno del rey don Alfonso el Sabio, Décimo de Castilla,
pues de su hijo el principe don Fernando de Ia Cerda, que casé con dofia
Blanca, hija mayor de San Luis, rey de Francia, hasta don Gastén de
la Cerda, cnarto conde de Medina-Celi, van cinco progenitores suyos,
teniendo Jos mismos abuelos que los sefiores daques de Medina-Celi, pues
del hijo mayor de don Gastén, don Luis de la Cerda (a quien €l Rey
Catélico le dio el primer titulo de duque) desciender sus excelencias: y
de don Juan de la Cerda, hijo suyo segundo y sefior de la villa de Torre
Cuadrada, desciende nuestro corregidor, interviniendo desde aquél hasta
el sefior don Alonso de la Cerda y de la Corufa, padre de su merced,
s6lo, tres abuelos, con que viene a ser hijo de un Alonso ¥ nieto de otro
Alonso rey de Castilla, Sabio por sobrenombre, que fuera de Salomén
no ha habido que mdis bien mereciese este apellido. Valeroso fue en las
armas, v asi favorecedor de las letras, pues no se sabe si fue més docto
y justo en las Partidas que escribi6, o en las que hizo contra los moros
de la fronmtera. Ascendiencia es ésta toda de reyes, principes vy grandes
sefiores, cuyas cenizas y venerables memorias rejuvenecen hoy a las luces
de un nieto, que felicisimamente mezels, con la real de los Cerdas la
sangre de la inclita casa de la Corufia, familia antiquisima de Galicia.
Dichoso el galiciano reino se regocije de haber juntado una progenie
con otra, y festivo admire el claro maridaje que ha hecho de dos estirpes
tan ilusires. Miren qué al caso dijo el floridisimo poeta Claudiano *
estos versos habiéndose juntado la galiciana sangre con la casa de los
emperadores romanos, por haberse desposado la reina Serena Espafiola
con Stilicén, suegro del emperador Honorio:

. . . Callaetia risit

Floribus, et roseis formosus Duria ripis

Vellere purpureo passim mutavit ovile.

[Galicia rié

entre flores y rosas, y el hermoso Duero en sus oriflas
cambié, indistantemente, en purptiveo vellén los rebafios].

® Clandi. de laud. Seraemae uxor. Stilic.
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Que Galicia alegre v festejosa habia vestido de flores, brotando en
sus pimpollos la risa de sus jibilos: Callgetia risit floribus [Galicia xid
entre flores] y que hermoso el Duere (o, que la divide de Portugal),
habla poblado de rosas la amenidad de sus riberas, trocando en pir-
puras con el contacto de sus aguas los vellones de cuanto ganado le
bebia las corrientes o le pacia las orillas; y esto por haber emparentado
una casa de Galicia con la imperial de los Césaves. Quia sic amplexus
Iberam progeniem * [Porque asi (fue) conquistada la ibera progenie].
El mismo seria el gozo que tuvo este reino al unirse sus Coruilas con
fos Cerdas, que descienden de Alfonso el Sabio, que también fue electo
emperador de Alemania, al dividirse los principes electores entre él y
Ricardo el Inglés en ¢l cerco de Francfordia, y aunque Rodolfo quedase
después con el Imperio, quedé Alfonse con el supremo titulo de Empe-
rador, y cuantos conocian que para la gloria del ascenso se preferia al
gozarle el merecetle, le apellidaron Rey de Romanos: y hoy en Santo
Domingo el Real de Madrid en el sepulcro de su hija, que tienen sus
religiosas en el coro, dice el epitafio asi:

Aqui yace la muy alta y poderosa sefiora infanta dofia Berenguela,
hija del rey don Alonso, Intitulado Emperador ©.

Emperador fae, y pues en V. m. su Augusta Imperial, y Cesérea fami-
lia se ve emparentada con la de los Corufias de Galicia: Quod sic ample-
xus Iberam progeniem [Porque asi (fue) conguistada la ibera progenie],
quién duda que a su feliz nacimiento se baf6 la Galicia en floridos jibi-
los de risa vy alegria, que hermosamente margend de rosas €l Duero sus
cristales. Callaetia risit floribus et roseis formosus Duria ripis [Galicia
rio entre Flores y rosas, el hermoso Duero en sus orillas]. Sea ast mora-
buena, que justo seria su regocijo de tener tal hijo: y lo es de esta cindad
de tener tal cabeza, en quien admirara la prudencia en gobiernos, la
facilidad en despachos, la eficacia en negocios, la constancia en dificulta-
des: y yo me gloriaré de tener tal patrén, ya que tan justisimas causas
le impelen a favorecer las letras, pues a otro Cerda, sangre suya, dedi-
cindole las obras del mejor tomista, le dijo un colegio gravisimo de
Alcald de Hepares, que era el blandén v lémpara de oro, en que se sus-
tentaban Iuciendo las antorchas de los ingenios doctos ®: Sub vestra
protectione Caietanur emitimus ut supra tale candelabrum lucerna tanta
ponatur ad lucendum ommwibus, qui in domo sunt [Bajo vuestra protec-
cidn dejamos al cayetano para que sobre tal candelabro sea puesta fanta
luz para iluminar a todos los que estin en esta mansién). Y si tan here-
dado les viene a los Cerdas el amparo de las letras, éste sea ahora:

Mecenas Espafiol, que al zozobrado
barquillo estudioso ilustre es Norte *
# Claudi., in lau. Stilic. Panaeg. 2.
2 M. Gil. Goneal. Grand. de Mad., lib. 11, <.

# Collegi. Compl. in tom. Genes:s, corroent. damtan in dedicat.
4 Gongor. in Panegiric. al Dug. de Lerm.
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O sea Cerda de la Tira de Apolo, dios de las ciencias y callen a su
armonia los furores de Marte, sin desdefiar el regalarse con las Musas,
y aplaudir sus aciertos, pues como dijo un discreto:

Marie templada la ira

(dice, y salvas apercibe)
honre, aplauda, no se esquive
el cafion, que horrendo tira,
a cafibn, que dulce escribe 4.

Reciba pues v. m. sefior (perdonando mi cortedad en sus elogios)
estas flores de la Teologia sacra, si ya no yedra que a sus sienes coro-
nadas de laurel consagto. Y pues como dijo €l gran Tertuliano, la guir-
nalda, quitada las flores que la componen y hermosean, no tiene mds
ser que el de un lazo, vinculo o prisién. Caeterum in capite quis sapor
floris, quis coronae sensus, nisi vinculi tantum * [Por lo demds, quién
(lleva) en la cabeza €l aroma de la flor, quién la sensacién de una
corona, sino el més grande vinculo]. Estas sean ahora el vincalo y es-
trecho lazo entre mis afectos y méritos de v. m. que hoy con sa presencia
me honra, asistiendo su nobilisima persona a juveniles valentias, como
es arrojarse a brios de tanto Maestro, bien que aunque parezca temeridad
este orgullo, antes teniendo yo teles alas, tendr4 visos de cobardia, lo que
primero se me atildaba por arrogancia; asistalas pues, para que su patri-
monio las ampare, su amparo las autorice y su autoridad las corone.

YA HE DICHO

# Alesio, cant. 7.
@ Tertull,, de cor. Mil,, c. 5.
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LA NOVENA MARAVILLA

Nuevamente hallada en los panegiricos sagrades que en varias
festividades dijo el seftor arcediano

DOCTOR DON JUAN DE ESPINOSA MEDRANO,

primer candnigo magistral, tesorero, chantre y finalmente arcediano
de la Catedral del Cuzco en los reinos del Peri.

Presentdlos con fineza al orden del gran patriarca Sante Domingo
el monsefior

AGUSTIN CORTEZ DE LA CRUZ,

Capelldn real de la gran ciudad del Cuzco, discipulo del autor que Jos
saca a luz y los imprime a su costa.




Oracion Panegirica ol Augustisimo Sacramento del Altar el primer
dig de la infraoctava de Corpus, en la Catedral del Cuzco.
Afio de 1684

SALUTACION

De las aves la perdiz (decis alld) que también tiene sus adagios la gula:
De los peces el mas regalado es la murena: La Murena tan preciada en
la antigiiedad, que la sustentaban en los estanques con carne humana.
Hermoso pez, que enroscandose siempre, hace gala de que brillen en
circulo sus escamas. jPero qué gusto tan estragado de pez tan noble!
Tiene amistad con la serpiente, afiidase en amoresos lazos con la vibora;
y es que la vibora la Hlama a silbos desde Ia orilla, mas para haber de
solicitarla, primero deja el veneno en alguna parte segura, escupe ante
toda su ponzofia v habiendo salido del agua a los silbos la muxena, se
abrazan tiernamente en vinculos de natural carifio: Despidense hala-
gilefias, Vuelve la vibora a tomar su ponzofia, y Ia murena a surcar las
ondas por el piélago. Asi Opiano, y todos los naturales. :Mas quién os
dijera, que en brutas ldminas de la naturaleza dibujé su soberano autor
simbolos excelentes de aquel augustisimo sacramento? La murena pez
destinado a las delicias es el cuerpo de Cristo en el plato Fucaristico
(dijo Bercorio): Murena est Corpus Christi in Sacramento [Una murena
(morena, un pez) es el Cuerpo de Cristo en el Sacramento]. Bien:
¢Mas, quién serd la vibora? Quién sino el hombre pecador: Genimina
viperarum [Engendros de viboras], los llamaba el Bautista, engendros
viboreznos. |Oh fealdad serpentina la del pecado! Solicita la vibora, oh
pecador, a esta murena; pero es alld por una Pascua. Silbala, pues silbo
de vibora es el susurro de la confesion secreta: Ad istam igitur Muraenam
attrahendam in Paschate Vipera, idest Peccator sibilat per orationem [La
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vibora, pues, es atraida hacia esta murena en la Pascua, esto es, €l peca-
dor silba a través de la oracién]. Vomita todo el veneno de sus culpas
por la penitencia: Venenum, idest peccatum equit per confessionem [El
veneno, ¢s decir, el pecado, puede salir por la confesi6n]. Con que es
admitida a los abrazos de esta murena, entrafidndole con el cuerpo de
Cristo en unién intima de corazones y ayuntamiento esirecho de espi-
ritus por la sacramental comunién. Et sic ad copulam cius admittitur
per Sacramentalem Comunionem [Y asi es admitido a su unién con él
por la comunién sacramental]. Pasa aquel fervor con la Pascua, cesan las
ternuras con la oracién y la vibora vuelve por su ponzoiia y recogiendo
otra vez el vomitado veneno de las confesadas culpas, se desliza labrica-
mente a sus cavernas: Sed statim post Pascha ad evomitum venenun,
idest ad peccata comfessa, et dimissa terum revertitur, lib. 10. c. uls.
Reduct [Pero inmediatamente después de la Pascua regresa al vomitado
veneno, es decir, a los pecados confesados y perdonados]. jOh! Deja ya
los venenos, ingrata sierpe, que si por tu cuenta llamaste a silbos una
vez a esta mistica murena, hoy te solicita por la suya, esperdndote ocho
dfas piiblicamente expuesta a las riberas del océano de sus piedades 1la-
mdandote estd, no ya sordoe silbo, sino el eco solemne de tanto clarin de
oro o predicador docto, como por esta octava te vocea. No sea sola una
la comunién, no nna la morena que de muchas se hace el mas precioso
joyel de la Iglesia: Murenulas aureas faciemus tibi (le dice el esposo)
Haréte esposa mia, unas murenitas de oro con esmaltes blances: sarci-
llos dicen muches que son del oro que ensortijado en circulos remeda
a este pez: gargantillas al cuello las sospechan otres, que parecen ser-
pezuelas de oro con listas de argentadas vistambres: Vermiculatas argen-
to. La quinta Edicién ley6: Cum smillis argemti. Con trigos de plata.
Otra letra: Cum adores argenti. Con obleas de plata. Si: Que Murenas
son de oro de Divinidad cuantas columbras enroscadas en el Ara, que
los mevados accidentes que las blanguean escamas de plata son, que las
disfrazan: Vermiculatas argento. Su mejor pez te ofrece a sus orillas el
mar; y pues lo es de gracias MARIA, no hay sino el pecho al agna v ¢l
corazén por el arena saludarla con el 4ngel diciendo: Ave gratia plena
[Dios te salve, llena de gracial. :

Hic est Panis, qui de Coelo descendit: Qui manducat hunc Panem
vivel in acternum [Este es el Pan que bajé del cielo; quien coma de este
pan vivird eternamente]. Toan. cap. 6. '

I
No hay felicidad sin sobresalto (Augustisima y Divina Majestad Sacra-
mentada) no hay goze sin susto, ni jibilo sin pesar. No hay deleite sin

riesgo, flor sin veneno, ni vida sin muerte. Todo lo dije ya. ¢Qué amagos
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